Consideraciones sobre algunos cursos

del actual plan de estudios

I.—Curso de Mecanica Aplicada.

Los avances de la técnica moder-

na de la construccién, exigen el
acercamiento del Arquitecto g, ca-
dg uno de los problemas que e€lla
crea, siendo, en consecuencia, de
imperiosa necesidad la compren-
sion profunda de todos los prin-
cipios que la informan.

No podia sustraerse a esta nece-
sidad un ramo que, como la Esta-
tica Aplicada, estd tan intima-
mente ligado g la Arquitectura,
constituyendo el nervio y espina
dorsal en lg solucién de cada uno
de sus problemas. Por consiguien-
te y, de acuerdo con la nueva
orientacién que debe darse al Ar-
quitecto, han debido abandonarse
en nuestros planes de estudio, la
forma abstractag y la independen-
cig de desarrollo que esta ciencia
tuvo en sus moldes clasicos, y que
la hicieron algo casi inalcanzable
0 bien de comprension solamente
para espiritus aridos y fatigosos.

En el nuevo Plan de Estudios de
nuestra Escuela, se persigue que
el alumng puedg proyectar libre-
mente, basandose en los princi-
pios racionales de la Estatica Apli-
cada, para lo cual se les dg un co-
nocimiento cabal de las estructu-
ras, su distribuciéon légica y su sa-
ng aplicacion.

Otra finalidad perseguida, es la
de capacitar al alumnado para la
investigacién estatica de nuevas
concepciones, ya sean propias o
que surjan determinadas por el
avance de las formas constructi-
vas y materiales, avance que en
nuestra épocg se va produciendo
con un ritmo violento.

Como finalidad de orden practi-
co la Mecanica Aplicada, permite
al alumno lg realizacion del calcu-
lo completo y ordenacién construc-
tiva detallada de las estructuras
que ha proyectada con sentido ra-
cional .

Los objetivos  anteriormente
enunciados se consiguen, dentro del
actual plan de ensehanza, a base
de una correlacion intima de los
programas de estudios del ramo,
con los demas programas que in-
forman la marcha del Taller Cen-
tral.

Se hace necesario gclarar que la
enseflanza actual del ramo, no lle-
va en ningin caso hacia una es-
pecializacién, ya que €l ideal de
nuestra, Escuela, persigue antes
que nada, la formacién del Arqui-
tecto Integral o sea, un profesio-
nal que, por si sélo, sea capaz de
abordar y resolver todos y cada
uno de los problemas de la pro-
fesion.

Por consiguiente, no es admisi-
ble declarar ajenog g Jla profesion
del Arquitecto los problemas crea-
dos por la Estatica en la concep-
ciéon de los proyectos, ya que un
buen proyecto es una suma ideal
de formas grménicas, es decir, de
estructurag y, precisamente es el
Arquitecto quien tnicamente pue-
de lograr esa suma ideal.

1I.—LA ENSENANZA DEL DIBUJO
EN LA ESCUELA DE ARQUI-
TECTURA.

En el nifio el impulso de dibu-~
jar es tan fuerte como la necesi-
dad de expresarse por medio de la
palabra, En esta etapa inicial de

—15



su lenguaje nadie pretenderia co-
rregirio o €ducarip enscnandole
gramatica. Para intentarlo, debe-
mos esperar que haya alcanzado
un cierto dominio del idioma, y
solo después de esto podemos en-
sayar un método de educacion
progresiva. Asi, también, debemos
proceder €n lo que respecta a la
ensenanza del dibujo. -

Pasado este primer impulso, el
nino, cerca ya de los diez aflos
suele abandonar temporal o defini-
tivamente el dibujo. Se ha produ-

cido la erisig entre dos etapas de.

su concepcion o vision del mundo
que lo circunda. Su intuicién lo
llevg a querer representar ese
mundo y entonces trata de adqui-
rir los medios que le daran una
mejor imitacion de la realidad ob-
jetiva. Con esto ya da pruebas de
verdadero interés por el dibujo, y
se manifiesta claramente la fuer-
zg de su vocacion. :

M3as tarde, las clases de dibujo
de la educacién secundaria, le da-
ran la oportunidad de demostrar
su sensibilidad, sus condiciones in-
natas y su capacidad expresiva. Es
el momento en que Su léxico plas-
tico necesita ser dirigido y orien-
tado, dentro de términos genera-
les que no lesionen su sensibilidad
y su temperamento.

Ya en la Escuela de Arquitectu-
ra, debemos suponer al alumno co-
mo individuo bien diferenciado en
cuanto a vocacién, g sensibilidad,
o por lo menos, en cuanto g ver-
dadero interés por la Arquitectura,
como una manifestacion de las ar-
tes plasticas. .

En esta nueva etapa, en la que
el alumno ha de enfrentarse con
problemas especiﬁ_cos inherentes a
la Arquitectura misma, no podria-
mog dejarlo entregado ,al ejercicio
de su intuicién pura, sin orientar-
lo hacia los fines determinantes de
su futura profesion.

Desde luego, tenemos que supo-
ner que el alumno posee un mini-
mo de sensibilidad, o de condicio-
nes innatas para manifestarse en
el orden estético, condiciones és-
tas que pueden muy bien encon-
trarse en estado latente, y sin las
cuales no puede esperarse resul-
tado alguno. Nosotrog no podemos
darle sino conocimiento. Nunca
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como en este caso es mgs cierto
aquello que: “lo que Naturg non
da, Salamanca non presta”.
Entregado ya al estudio de Ia
Arquitectura, lo que supone una
disciplina que conduce a la con-
cepcion o creacion de “un orden”
racional y estético, nosotros no po-
demos sino dirigir al'alumno ha-
cia lg prealizaciéon, en lo plastico,
de este orden que exige una defi-
nida actitud mental y espiritual.

Lg tinalidad del cursg de Com-
posicion, como asimismo la del
curso de Colorido, es la de darle at
futuro arquitecto una conciencia
plastica, —especificamente plasti-
ca— encuadrada dentro ae las es-
trictas exigenclas de la profesign,
sin pretender, por ciervo, crear
talsos pintores o dibujantes, La
modalidad del desarrollo de estos
cursos a través de tres anos, no
conduce sino g capacitar al alum-
no g crear su orden plastico, y, en
ultima instancia g estimar y a
comprender los problemas inhe-
rentes a la plastica pura.

En el l.o y 2.0 afios, o sea en
Composicion y Colorido —Ciclo de
Anjlisis de la Escuela— se dan los
elementos del dibujo y del color en
su maximg, puridad, y los princi-
pios de composicidén, de relaciones,
de armonia, etc., etc., como un
punto de apoye o de partida, que
el alumno, g través del tiempo, de
su capacidad y de su conocimien-
to, ha de emplear como funda-
mentos al servicio de su intima
posibilidad de expresion.

Entregamos al alumno estos
elementos de Dibujo y Colorido,
¢omo hemos dicho, en su maxima
puridad impersonal, es decir; sin
pretender por nuestra parte im-
poner determinadg manera de
pintar o de dibujar. Con este fin
se desarrollan las clases por me-
dio de ejercicios de orden abstrac-
to, forma, a nuestro juicio, de ha-
cer mas clarg y evidente la com-
prension, por parte del alumno, de
los conceptos y problemas de la
plastica misma.

La Composocién en el l.er ailo,
y el Colorido en el 2.0, se ini-
cian en la forma mas elemental en
cuanto al planteamiento de su fi-
nalidad. El alumno va gsi, paso a
paso, entrando en un campo casi



desconocido, en el que va conquis-
tando progresivamente un conocci-
miento puro y, a la vez, su propia
libertad de expresiéon. Lg clase de
Dibujo a mano alzada, que a nues-
tro juicio_deberia empezarse en el
primer afo, le daria la practica
necesaria para llegar a expresarse
integralmente.

Con los elementos de juicio que
se le entrégan al alumno tanto en
el 1.0 como en el 2.0 afio, irg crean-
do a base de su propia sensibilidad

y temperamento —que no han si-.

do gfectados por el conocimiento
puro—, su propio y exclusivo orden
de cosas dentro de las normas de
una disciplina dirigida y orienta-
da de gcuerdo con las exigencias

El nuevo Decano opina sobre el

de sus estudiog de arquitectura.
Esta férrea discipling de los pri-
meros aflos va, paulatingmente ha-
ciéndose mas elastica en los cur-
sos superiores, hasta la total libe-
raciéon del alumno.

El tercer afio —Ciclo de Sinte-
sis— tiende g que €l alumno se rea-
lice ya en forma personal, a base
de todo cuanto como elemento pu-
ro se le di6 en los afios anterig-
res. El concepto contintia siendo el
mismo. se mantiene el mismo prin-
cipio de la pureza plastica, pero el
alumno, por medio de diversos
materiales y técnicas, y también

de diversos métodos de interpreta-

cion de la realidad, se entrega a
su expresion mas libre.

-

ejercicio

de la profesién y la ensefianza de la
Arquitectura

(Héctor Mardones Restat, 41
anos, naciéo en Santiago; estu-
dios preparatorics y secunda-
rios en Liceo Aleman; Titulado
Arquitecto en la Escuela dé€ Ar-
quitectura de la Universidad de
Chile en 1929; Proyecto Final
“Un Acrépolis de las Artes”; Es
uno de los 16 hijos del distin-
guido Ingeniero, don Francisco
Mardones Otaiza; tasado, un
hijo; Consejero del Colegio de
Arquitectos de Chile, cuyas Co-
misiones de ‘“Arancel” y “Orde-.
nanzas” preside. En 1948, elegi-
do Decano de la Facultad de
Arquitectura; Profesor de Com-
posicion Arquitectonica y de
Construccion. Viajo a Brasil en
1922; a Europa y Estados Uni-
dos en 1938-40; Argentina 1945;
y Peru en 1947, como Vicepresi-
dente de la Delegacion Chilena
al VI Congreso Panamericano de
Arquitectos. Distinguide por el
Gobierno de Suecia por su par-
ticipacion en la Exposicion de
Arguitectura  Ibero-Americana
de Estocolmo; Premio de Honor

El Decano de la Facultad de Arquitectura,
sefior Héctor Mardones Restat.

en la VI Exposicion Panameri-
cana de Arquitectura.

En entrevista especial para
este Boletin, el nuevo Decano
expresé los acertados juicios so-
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