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Estd en la esencia de la cosa que las tendencias antirrealistas, vanguardistas, parezcan se
guir siendo las predominantes en la sobrehaz de la vida literaria, por lo que estard muy en
su lugar anudar aqui el hilo de nuestras consideraciones, para, partiendo de la critica del
vanguardismo, desarrollar por modo polémico y dialéctico los puntos de vista en lo que a
las posibilidades del realismo burgués se refiere. Seri. pues, ineludible confrontar las dos

tendencias cardinales de la literatura burguesa contemporinea en relacion con cuestiones

y soluciones en la esfera de los problemas decisivos de concepcion del mundo y arte.

En semejante confrontacion de tendencias deberdi hacerse recaer el acento en las cuestiones
y conclusiones en la esfera de Ia concepcion del mundo (concepeién del mundo en el viejo
modo traslaticio, no en sentido estrictamente filosdlico) . Lo que en absoluto deberd evitar-
se es precisamente lo que en la teoria burguesa vanguardista del arte suele representar el
principal papel: la accién de buscar la divisién de los caminos en lo formal, en la ma
nera, en la configuracion técnica directa, en la técnica literaria, Se obtiene asi, desde luego,

una bien simple claridad en el deslinde de lo “moderno’” para diferenciarlo de lo “anticua

I justa

do”, de lo que es mero legado del siglo xix. Lo que en realidad se hace es enturbi

iles decisivos, esenciales, 1

mente los problemas forr eclar y confundir la esencial dialéctica

intima de las transiciones. I

1 polarizacion, en apariencia inequivoca, que por consideracio

nes de este tipo se obtiene, fij

falsamente las transiciones como polos y ve

Ly oscurece aque

ionan los verdaderos contrastes,

Hos principios que condi

Procuremos esclarecer con un eje ctitud de este punto de vista. Piénsese en la

iplo Ia e

técnica del mondlogo interior, en el alud de asociaciones en libertad, en tropel, desencade

nadas, como medio de |

a caracterizacion y la narracion. Pues bien, si se consideran desde

este punto de vista —exclusivamente— los monologos del sefior Bloom en la toilette y de

Madame Bloom en cama, en el comienzo y el final del “Ulises” de James Joyce, por una
s Mann

por otra, muy ficilmente se verd en ellos la manifestacion de la misma tendencia literaria, lo

parte, y el gran mondlogo de Goethe al despertarse en “Lotte en Weimar” de Thor

que algunas observaciones de Thomas Mann sobre la manera de Joyce parecen confirmar,

Desde el punto de vista del verdadero estilo no puede concebirse cosa mis distinta que
estas dos novelas, incluso en las escenas “parecidas” a que hemos aludido. No es lo decisive

diferencia de nivel espiritual que en seguida lama la atencion. Lo es, por el contrario, el

hecho de que en Joyce el fluir incontenido de las asociaciones no es solo simple técnica del

de situacio

modo literario, sino, al mismo tiempo, la forma interior de la exposicidn ¢pic
1

nes y caracteres, es decir, como principio de la estructura estética del “Ulises”,
I
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camente cardinal, supremo. En Mann, por el contrario, el libre juego de las asociaciones

es realmente pura técnica, utilizada para rastrear y descubrir alge muy allende su im

diatez v hacerlo inteligible, a saber: la figura de Goethe en sus relaciones multilormes y je

rarquicamente articuladas, con el mundo soc y espiritual en torno, sin que, ni por un

instante, se evidencien estas relaciones como algo puramente momentineo, estitico, maniles-

tindose, por el contrario, como entranadisimas tendencias en el despliegue de su personali
dad, con las que ha de considerar y ponderar cudinto se vefiere al pretérito, al presente y al
futuro, como efectivamente lo hace. Por eso ¢l libre fluir de las asociaciones es silo aparente

y se desenvuelve solo en el nivel de lo puramente inmediato. En realidad, se wata de algo

Ccompuesto y recompuesto, lr:lh.l';.u]r. y elaborado con el miximo rigor, v ello tanto en el
aspecto del orden de sucesion, que ahonda mis y mis en lo esencial, lo que trae consigo

que todo objeto (persona, suceso, etc.) que surge y se sumerge de nuevo sélo cobre su lugar v

su peso especilico en este dindmico encadenamiento, tanto en este aspecto, decimos, como,

consecuentemente, en el de extension y duracion, de modo que cada detalle sélo segin su

importancia, 1to subjetiva como objetiva v exclusivamente por ello, es situado en ¢l foco
luminoso con la elucidacion de lo esencial. La composicion, pues, seglin su auténtico conte
nido ¥ su caricter auténtico, es verdadera composicidn ¢épica. Las transiciones dindmicas, sus
“aceleraciones” y “retardaciones”, responden, de modo perfectisimo, a las normas wadiciona
les de la épica, aunque, ciertamente, lo hagan en forma original.

Seriamos injustos en la consideracion de los propdsitos y la capacidad literaria de Joyce, si

imos su consecuente agarrarse a la sobrehaz, a la superlicie, a lo fugaz vy momen
nto, que se evidencia como

interpreti
Lii
Lol
impotencia en el logro de lo pretendido. No. Todo esto es lo que Joyce queria y lo que logrd

1eo, v la huida de cuanto signiflique pensamiento o sentin

ws Gsto como falla, como

idad en su novela, seriamos injustos, decimos, si interp

adecuadamente con sus recursos técnicos especificos. Joyce pretende justamente lo contrario
ad de todos los

de lo que pretende Thomas Mann. De la incansable, de la oscilante movilic
detalles, de su dindmica permanente, pero sin meta, sin direccidn, sin [inalidad, surge en

Joyce, épicamente considerado, un conjunto que en su integ ud es estitico, que se pro-
pone trasuntar una pura adecuacidon como expresion total y lo consigue.

o totali

El contraste que aqui se manifiesta de desarrollo o adecuacion de las obras cor
dades, es tan importante para la confrontacion que agui nos proponemaos, que sobre ¢l habre
- el estado del asunto, el

astacion solo persigue elucid

mos de volver. Esta preliminar cont
hecho de que cabalmente en esta cuestion del trasponer a primer término lo puramente for-
mal, los problemas de exposicion, de representacion, trae consigo necesariamente el pasar de
a peculiaridad artistica de las

largo y dejar a un lado, por la via de lo especifico, la autént
obras o autores de que se trate.
lero estilo de una obra? ;Qué es lo que condiciona su in-

:De qué depende, entonces, el verd:
tencion en éste o en el otro sentido? (Nota bene: nos refer imos a la intencion que en la
obra cobra expresion conligurada y que no necesita coincidir, en absoluto, con el propdsito
el contraste que

consciente del autor o con su opinién sobre la obra misma) . La diferenc
se evidencia aqui, no es ya el de la técnica literaria, el de la forma —tomada en sentido for
lista—, sino el de la “concepcion del munde” poética, el de la imagen del mundo que
en la obra ha de cobrar plasticidad, el de la actitud del autor respecto de ésta su vision de
la realidad, el de la valorizacion de la imagen del mundo por tal modo apresada. En el desig-
agen del mundo, en la totalidad de sus determina-

nio de H_'l)l"illlll adecuadamente esta i
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ciones objetivas y subjetivas, con recursos literarios, emerge la intencion que @ nuestra con-
sideracién importa. En las obras constituye el fundamento de los auténticos problemas de
la forma, mas no va en sentido formalista, sino como forma que surge del caricter de la
subst

wcia, de lo sustantivo, del supremo contenido v que es la forma especilica de este con-
tenido especilico justamente

El centro, la entraiia de este contenido que determina la form;
Cualesqu

cabo es siempre el hombre,

era que sean el punto de partida directo, el tema concreto, el proposito inmedia-
to, etc., de una creacion literaria, su mds hondo cardicter se expresa en la pregunta: squé es el
hombre?

Con ello hemos llegado al punto donde la linea divisoria se hace mis claramente visible, Si
consideramos esta pregunta desde la alta eslera de una generalizacion racignal, adn le-
pendiente, pues —por lo pronto—, de todos los problemas formales de la lite

atura, en lo que
se refiere a la realidad (se sobreentiende que también a la literatura) de una de las tenden-
cias, retornamos a la determinacion

Aristoteles, que también nacid independiente de pro-

DoV TokiTigdy, animal soci

blemas estéticos: llama al hombre

1, senalando con ello una

orientacion concreta a la consideracion del mundo acorde con su determinacion. Al mismo
tiempo, sin embargo, roza el problema central de toda gran literatura realista. Ya se tr
Aquiles o de Werth

te de

de Edipo o de Tom Jones, de Antigona o de Ana Kari¢nina, de
Don Quijote o de Vautrin, lo social-histérico, con todas las categorias que de ello son secue-

la, no podrd desprenderse de su realidad, en el sentido hege

ano, de su ser en si, de su
modo esencial ontoldgico, por usar un término de

da. La peculiaridad puramente hu

i,
individualisi

1y tipica hasta la médula, de estas figuras, su densidad de sentido istico,

van indisolublemente unidas a su concreto arraigar en las relaciones concreto-histdricas, hu-
manas, sociales, de su existencia,

Completamente distinta es la intencion ontoligi 1l tarea de determinar la substancia

humana de sus figuras por parte de los autores mis eminentes de la literatura vanguardista.
Dicho en pocas palabras: para ellos “el” hombre es el individuo solitario desde la eternidad
y segin su esencia, desprendido de todas las relaciones hur

anas y de las sociales ante todo,

ontoldgicamente independiente, existiendo sin ellas. Lea

105, por ejemplo, la siguiente conle-
sion del tempranamente fallecido v dotadisimo novelista americano Thomas Wolfe: “Mi
sentimiento de la vida se basa en la firme conviccion de que la soledad no es, en modo algu-
no, algo raro y curioso, algo peculiar en mi y en algunos otros solitarios, sino el hecho cen-

tral, ineludible, de la existencia humana”. Un individuo asi puede eventualmente, mas silo

desde el punto de vista ontoldgico— ulteriormente, y en el mis profundo sentido superfi-
cial y contingentemente, entrar en relacion con otros individuos, pero estos, segln su pro-

pia esencia, al cabo serin tan solitarios como él, vivirin en idéntica independencia de las

relaciones humanas, solo por si mismos y para si mismos.

No se confunda la soledad —ontoldgica— “del” hombre con algunas figuras de solitarios de la

literatura realista. Aqui se trata de la situacidn «

un ser hum: s 0 menos transito-

ria, incluso permanente en algunos casos— condicionada concreta

‘nte por su «

icter, po

las circunstancias de su vida o por la accién rec iproca de ambas cosas. Semejante soledad

puede ser puramente exterior, como la del Filoctetes de Sofocles, dejado en la isla de Lem-

nos, o puede ser consecuencia necesaria de un proceso inti
de la “Education sentimentele” de Flaubert o en el Ivi

, como en el Frédéric Moreau

1 Llitsch de Tolstoi. Pero siempre seri
|
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parte, momento, agudizacion, culminacion, ete., dento de I coexistencia concreta, social-
historica y la mutua accion de seres humanos concretos. Su necesidad es, todo lo mis, el
tipico destino de tipos determinados bajo circunstancias social-historicas de igualmente con-
creta determinacion. Yuxtapuesta a estas liguras, incluso en torno de ellas, en constante re-
lacion de reciprocidad con su soledad, la coexistencia y el reciproco influirse de los demiis
seres humanos, sigue invariablemente su curso. En una palabra: esta soledad es un especial
destino social y nunca una universal o eterna “condition hun i

Este criterio, esta concepeion, sin embargo, son caracteristicos de los pensadores v poetis
de la decadencia. En estas lineas hemos de tratar lo menos posibles de filosofia, pero es difi-
cil pasar por alto la densa y pintoresca expresion de Heidegger, que deline la existencia
humana como “arroje” (1) en la existencia justamente, dindonos asi la mejor desc ripcion de
esta soledad ontologica del individuo humano. Pues con el “arroje” en la existencia no sélo
quedan determinadas la vida v la esencia de todo individuo como ser solitario, desgarrado,
desprendido de toda conexién y relacion, sino que como principio se deriva de la esencia
misma de semejante concepeion del mundo la fundamental incognoscibilidad del de donde
el adonde.

De aqui se sigue, ante todo, la historicidad de semejante existencia  (Que en su sistema ma-
neje Heidegger una “auténtica” historicidad, no toca para nada estas cons aciones. El
autor de estas lineas ha demostrado en otro lugar que en Heidegger es despreciada como
“vulgar” la historicidad verdadera, mientras la historicidad “auténtica” es idéntica objeti-
vamente a la ahistoricidad aqui descrita). En el despliegue literario se nos presenta ¢sta en
doble forma. En primer lugar, el proceso del caso, el acaecer de que para el ser humano se
trate en cada ocasion, comienza con su propia existencia personal. No existe para ¢1 —ni pa-
ra los autores vanguarc s, por lo tanto— antes o después de su irrupe idm, de su aparicion
en el mundo, ninguna clase de existencia, ligada, atada a su esencia, a su vida, capaz de
modilicarla o ser por ella modificada. En segundo lugar, esta existencia, tomada en si misma,
carece de historia intima. Insensata ¢ inexplicablemente, la esencia del hombre es sencil
mente “arrojada’ al mundo. Ni en viva accion reciproca, ni en viva contradiccion, podrd en
¢l desarrollarse, infundirle forma o ser por ¢l moldeada, crecer o degenerar en ¢, La midxima
movilidad aqui posible es un desvelar y revelar de lo que la esencia del hombre, en si mis-
ma. ha sido desde la eternidad, es decir: una movilidad del sujeto que observa, no de la
realidad observada.

Naturalmente que un principio de esta indole solo podrd desarrollar sus tesis con absoluta
comsecuencia en la mas abstracta filosofia, y alli solo en forma sofistica, rabulistica. 5i un
autor de convicciones vanguardistas a tal punto acusadas acierta a tener dotes artisticas, su
creacion expresari también siempre, hasta cierto grado, un concreto “hic et nunc”, un con
creto aqui y ahora. Asi es como se sienten y presienten Dublin en Joyce y la monarquia
austro-hingara en Kafka vy Musil, como atmasfera del acaecer. Ahora que esto siolo es para
ellos —en mayor o menor medida— algo accesorio, no un factor integrante de lo artisti
mente esencial.

Semejante concepeion de la esencia humana deberd abrir brecha e imponerse, con hondo

influjo, de un modo especial, en todos los principios de la creacion literaria, Como nos pro
ponemos una caracterizacion de las pec uliaridades mis importantes, las que aqui cobran vigen-
cia, debemos iniciar nuestras consideraciones con una categoria que en la vida del hombre

y por tanto, en el trasunto literario de la ma, desempeiia un papel decisivo: con la cate-
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de la posibilidad v ello con su diferenciacion en posik

idad abstracta v concreta (real
en Hegel).

Conexidn, diferencia v contraste de estas dos categorias es ante todo el facto de la vida

misma. Considerada abstracta o subj

amente, la posibilidad es siempre n

a que la
dirsele millares y millares de posibilidades, de las
cuales solo una parte infima puede hacerse realidad. Y el moderno subjetivismo, que guie
ver en esta riqueza ficticia, aparente, la auténti

realidad. Al sujeto hur

no parecen bri

cornucopia del alma humana, siente hacia
ella una simpatia melancilica, mezclada de admiracion, mientras a la reali
cabalmente la realizacion de tales posibilidades, la m

ad, que impide
con, también, melancdlico despre-
cio. La Sobeida de Hofmannsthal expresa asi los sentimientos de la P
esta vivend

1era generacion por

poseida:

Lo intenso de lo pensado tantas veces,

Ante la muerta vealidad palidecio. ..

sHasta que punto, sin embargo, son reales o concretas tales posibilidades? Desde luego, s6-

lo existen en la representacion subjetiva, llimese suefio, ensofiacion, ocurrencia, rosario de

asociaciones, ete. Faulkner, en quien la nivelacion de la posibilidad en lo subjetivo, y pot
un gran papel, logra a veces una clara vision en el hecho de que

por tal manera la realidad se hace subjetiva y arbitraria. Sobre una escena episidica, dice:

tanto abstracto, desempe

“Hablaron todos a un tiempo, unnpilimnu. 5¢ excitaron, :Iixpulmnu. hi
lidad, primero i

ieron de 1 irrea-

1 posil

idad, luego una probabilidad y al fin un hecho inconmovible, tal
como las gentes suelen hacer cuando convierten sus deseos en palabras”. Claro que todo
or medida, sea cual fuere
intensidad, etc., con que la imagen de tales posibilidades aflore
en su conciencia. Ahora bien, su ntimero linda con lo infinito aun en la criatura de mds

esto vale como caracteristica para todo individuo en mayor o me

el colorido, la reiteracion, 1
pobre fantasia, a la que —sin hablar de su destino real— no podrd nunca concebirsela de
mitada por semejante posibilidad. Su c liesta ya en el mero hecho
i el aprehendido mis entrafadamente, no lega a tr
sigo determinantes reales de la vida— de que no acarrea consecuencias decisivas para el des-

acter abstracto se ma

el simple estado de dnimo, ni :

I con-

arrollo de la personalidad. Es

. en general, esti determinada por las disposiciones ingénitas,
por su crecimiento o desmedro en el trecho de vida vivido va, por los azares del destino
intimo v externo.

Ahora bien, nuevas posibilidades concretas la vida puede transfor as en realidad. Quiere
decirse que pueden presentarse situaciones ante las que el hombre puede elegir y en esta

eleccion puede manifestarse su auténtica personalidad en forma que, a menudo, habri «

sorprenderle a ¢l mismo. Las intimas peripecias de la poesi;

tienen generalmente por asunto el proceso de un ab

SC paso,

una posibilidad re

1 rechazada o interceptada por las circunstancias, por el anterior acaecer
en el hecho de convertirse en fundamento de la
existencia de la personalidad de que se trate, incluso cuando esta existencia se concentra en un
trigico declinar. De antemano, considerada puramente desde la esfera de la subjetividad de la
personalidad de que se trate, esta real y concreta posibili

Su caricter de posibilidad real se evidenci:

ad no podri diferenciarse de las
incontables posibilidades abstractas, incluso hay casos en que yace en tan pmlum[n estrato,

00
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wiracta aflora en

antes de la senal por el destino dada, ni siquiera como posibilidad

la conciencia del sujeto y ain puede ocur que tras la eleccion y decision no posea éste
conciencia de sus propios motivos. Asi, Richard Dudgeo

mec

el discipulo del diablo en la co-
del mismo nombre de Shaw, después de haberse sacrificado como pastor Andersen
no saber nada del asunto: “Una y otra ver me lo he

conlies:

preguntado, sin haber encontra-
do verdadero fundamento para obrar como lo hice”. Y, sin embargo, se trata de una decision
que sitda su vida entera sobre una base completamente distinta. Claro que aqui se trata de
un caso extremo. Pero el caricter de i
virtud

upcion que alienta en la peripec

ad de la individualidad son anuladas v ma

, €l brinco en cuya
e

lad y continu das al mi

tiempo, nunca podrin desligarse, inequivocamente, con seguridad, del complejo de posibili

dades abstractas de un sujeto par:

enfrentarlas en forma evidente a las otras como posibi-
lidades concretas. S6lo en la decision v a través de ella se constituyen diferencia y contraste.
Se sobreentiende, pues, que la liter

tura realista, como fiel trasunto de la 1

lad objetiva,
leve al despliegue de su exposicion las posibilidades abstractas y concretas del hombre en
ésta su vinculacion real y su r

I contraste. El simple aflorar de las posibilidades concretas de

un ser hu 10 desvel

y desenmascara a las abstractas como presencia efectiva, pero carente
de intima verdad. Asi, por (-i::m]:h:, en la novela “Los Indiferentes”, ‘Alberto Moravia des-
cribe a Miguel, el jov al
Premeditada la accidn, en los preparativos del golpe son circuns-
wlamente descritas las posibi

vistago de una familia burguesa venida a menos. Quiere m

seductor de su herman

tanc
ral

ades abstractas de Miguel con todo su colorido y su mo-

lad subjetivos. Mas, por su desdicha se llega al acto y en éste, en todos sus deprimentes
detalles, se muestra su caricter tal como es realmente: como el de un digno miembro del medio
en que vive y al que pe

:nece y del que —como sujeto solitario— por momentos se habia
hecho la ilusion de poder escapar moralmente,
Asi, pues, mientras la posibilidad abstracta sélo en el simple sujeto puede desplegarse, la

posibilidad concreta tiene por premisa su reciproca accidn con los hechos objetivos y las

fuerzas de la vida. Ahora bien, éstos tienen si
social-historico. Quiere decirse que la representacion literar
L
exterior. S0lo por la viva y concr

pre, necesariamente, un cardcter objetivo
de la posibilidad concreta pre

SUpone una represe acion concreta de seres concretos en concreta relacion con el mundo

a accion reciproca entre el hombre y su medio puede la
posibilidad concreta de un ser humano escapar a la mala infinitud y manifestarse como
concreta, determinante posibilidad, justamente de este ser humano, en justamente esta fase
1 de lo concreto en la enormidad

de la evolucion. Este es el tinico principio para la elecc
de las abstracciones.

tura

La ontologia que constituye el fundamento de la concepcion del hombre en la lite

decadente, excluye a limine seme
se atiene, al individuo solitario, suelto, desprendido del vi
éntico al verdadero, al auténtico, al entrafiable ser de
entre posibilidad abstracta y posibilidad conc

inte principio de eleccion. Si al individuo que a si mismo

culo de la relacion social, se le

a realidad, para con-

concibe como i

cepeion semejante desaparece toda diferenc e-
ta. Quedan mistificadas en una igualdad de
muy exactamente en Doblin y en Dos Passos una pendular oscilacion entre “v

no) v “construccion abstracta  expresionisia’. Pide —se refiere a Dos

Pavese observa

ilor como  principio. Ces

FISTIO SU-

perficial”

>assos— que se creen los personajes “eligiendolos v eligiendo sus rasgos” (las cavacterizacio-

je pueden muy bien aplicarse a

nes de Dos Passos son intercambiables, las de un  perso
otro) . Sin plantear en este caso el problema de la posibilidad abstracta, deseribe muy exacta
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mente Pavese las consecuencias artisticas: la degradacion ontologica de la realidad objetiva
del mundo exterior del hombre y la congruente exaltacion de su subjetividad, acarrean ne-
cesariamente semejante distorsion también en la estructura dina

nica del sujeto.

CHLIEMANN, EIL. HOMBRE QUE CREYO EN HOMERO

por Jorce T

Arorin planteaba una vez que, dentro de algunos siglos, un consejo de criticos y eruditos se

reuniria para decidir que “Martin Fierro” es un poema colectivo, de diversos autores andni

mos, que una tradicion de fines del siglo xx atwribuyd a Jos¢ Herndndez, autor que en rea-
lidad no existid nunca. El problema azorinesco tenia una base real: en el siglo pasado el
historiador George Grote, miaxima autoridad en la materia, afirmaba en su “Historia de
Grecia” (1846) : “si se nos preguntara si realmente hubo una guerra troyana, tendriamos
lad, tampoco puede afirr
No poseemos mis que el propio poema épico, sin ninguna evidencia

que contestar que
1
Asi en el mundo académico se planteaba la tesis de la improbabilidad de la existencia de

asi como no puede negarse esta posibil

rse su

realid: adicional”.

I'roya, del mundo descrito por Homero, v por ende, del mismo Homero. Pero nadie podia
imaginarse que un infimo empleado de una empresa naviera iba a dejar sin validez las afir-
cos, g
s que serd siempre conveniente rememorar la historia que empiesa cuando un ni

maciones de los acadé

icias solamente a su fe en la poesia. Aunque asaz conocida,

cree o de

siete afos, en Ankershagen, Meklenburgo (clisico lugar de “comedores de patatas”, como los
Hamara Rimbaud), después que su padre le lee “La Hiada”, se hace la promesa de ir al
lugar de Troya, para sacar a la luz las ruinas cantadas por Homero, yendo, por supuesto,

contra la ldgica de sus mayores, para los cuales el mundo homérico era un mero mundo de

ficcidn.
Asi, pues, vemos la historia de Schliemann como la de un hombre que cree en la poesia que
se le revelara en su infancia y luego como la persistencia en mantener su creencia en ella y

en sus suefios serd la clave de su éxito. Esta obstinacion premiada nos recuerda el

caso de un coetineo de Schliemann; el cartero Ferdinand Cheval, el que después de ver en

una revista ilustrada la imagen de un palacio hindd, se dedica dia tras dia, durante mis de

treinta afnos, a construir solo su propio “palacio ideal” —reproduccion fiel del palacio hin-
dii— que ahora se alza, como mudo testimonio de los suefios realizados, en la aldea de Haute-
ville, al sur de Francia.

“Tres rasgos fundamentales caracterizaban a Schliemann, senala Emil Ludwig: obsesion ro-
mintica por el pasado, determinacion inflexible y tendencia a interpretarlo todo literalmen-

e, El sentido prictico aliado a la ensonacidon, la aventura aliad:

al orden. El joven Schlie-

mann concibe una determinacic

1 inflexible: hacerse rico. Pero no creemos que por 1

ero
“amor al oro”, como asegura Ludwig. Pues el oro era solo el medio (como lo prueba miis
tarde) de cumplir el propdsito clave de su vida,.que va como ovillo de Ariadna, de la infan-
ica.

cia a la madurez: desenterrar las ruinas de la antigiiedad cli




	059_L
	060_R
	061_L
	062_R
	063_L
	064_R
	065_L

