CULTURALES

La mano extendida en actitud de suplica debe hundirse en el corazon de la tierra
americana, para sacar de lo mas profundo de nuestra progenitora, las fuerzas ne-
cesarias y suficientes para vencer nuestra miseria, hacer vivir al nifo, entregar
alas al hombre y llenar el horizonte del mundo con nuestros colores, nuestra musi-
ca, nuestra poesia y nuestras esperanzas realizadas.

ESCULTURA ANTROPOMORFA PREHISPANICA
EN EL NORTE DE CHILE

En el patrimonio cultural arqueoldgico de las
poblaciones que ocuparon las diferentes fdreas
ecoldgicas del Norte Grande de Chile, llamados
tradicionalmente “atacamefios”, registran
notables esculturas humanas labradas en ma-
deras autoctonas de pequ 5 facturas.
Son poco conocidas y considerando que en la
actualidad son mayores los elementos de jui-
cio ez preciso confrontarlos con los primeros
criterios gue abordaron superficialmente el
tema.
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Cuantitativamente, la antropomorfizacion de los
labrados indica una actividad magico-religiosa
orientada al culto del felino, impersonificado
por un personaje o shaman premunido gene-
ralmente de una mdscara felina, hacha y ca-
beza-trofeo. Las posturas son variables, abun-
da el hombre arrodillado, también se ubican
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de pie, emparejados con o sin fadscara, tocan
do flautas de Pan, con atado a la espalda;
otros no llevan ningin implemento de culto.
Esta caracteristica del hombre como ‘'sé
te” se encuentra en las decoracion
mangos de tabletas de aspirar “rapé"
central de los tubos aspiratorios, mangos de
espatulas o cucharillas y cajitas de guardar
colores. Artefactos gue han sido descritos par-
ialmente por la literatura arqueolégica y que
en conjunto constituyen las muestras escultd-
ricas, miniaturas mds significativas del extre-
mo sur del drea andina. (1)
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Foto 1. Labrado femenino procedente de Chiu Chin

Ahora nos interesa describir criticamente las
esculturas individuales gue no forman parte de-
corativa de otros objetos, sino, por el contra-
rio, manifiestan un propio. La ocu-
rrencia espacial de este elemento es amplia,
pero de una cantidad de especimenes que hasta
ahora no pasan de catorce, frecuencia inheren-
te a un uso selectivo.
De acuerdo a sus formas
cion metodologlea se dividiran
ma linos.

Los labrados femeninos se han
¢l Departamento del Loa, puerto de Antofagas-
ta, Pisagua, Arica y Tacna; en ¢l NW argenti-
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no han sido reconocidas por Ambre la
ciudad pre-historica de la P (1908), para
nombrar solo un o trasandino. (ver figu-
ra 1)
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des, ausencia de vestimentas, ubicacion de las
manos cerca o sobre la zona sexual, sexo bien
delimitado, ¥y el vientre en estado de gravidez.
Estas observaciones nos inducen a formular
que la presencia de estas manifestaciones elimi-
nan el cardcter lidico por una idea de fertili-
dad, es decir, un culto concepcionista. Com-
plementa esta explicacion una talla femenina
de 7 cms. de altura gue porta un nifio de re-
ducido volumen en la espalda (San Pedro de
Atacama) y una escultura de 21 cms. de al-
tura que representa una mujer con trenzas
hacia adelante, tinica bajo las rodillas, ¥y un
pequefio nifio junto a su pecho (Camarones 1).
En relacion al ultimo labrado femenino es me-
nester plantear su dudosa pertenencia al tiem-
po pre-hispanico. No se discute la obra de mano
indigena en la realizacion del labrado, el cual
estd asociado a un ceramio de evidente tra-
dicion del pasado mas antiguo, empero, dos
aspectos son ajenos al grupo pre-hispinico:
vestido muy largo ¥ el nifio no estd labrado
a la espalda, sino apegado al pecho con un
madero quebrado en sus manos (icruz?).
Interpretacion similar sobre “un culto magico
en torno a la fertilidad” (2) ha sugerido Julio
Montané, al tipificar las figuras humanas de
arcilla correspondientes a la cultura “diagiita
chilena”.

El grupo de labrados masculinos no tiene an-
tecedentes bibliograficos, tentativamente Ilos
reconocemos por la presencia de ciertos ras-
gos ausentes en las esculturas femeninas: som-
brero, tinicas cortas, fajas, y otros artefactos
constitutives de culto. Una cajita cilindrica
también de madera proveniente de “Playa Mi-
ller 4" (Museo Regional de Arica) adornada
con una pareja humana desnuda, nos ayuda
a detectar el origen masculino, por cuanto el
artifice talld un sombrero en el cuerpo del
hombre, diferenciindolo del femenino. Esta
separacion por aspectos peculiares no rige pa-
ra las estatuillas antropomorfas metilicas del
incanato.

Las cinco figuras de este grupo son de amplia
distribucién. Doz corresponden a cuerpos sin
extremidades inferiores, de hechura cilindrica,
que hasta ahora carecen de una explicacién
funcional (Arica y Chiu-Chiu). La tercera es
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nacion. En general su morfologia lo relaciona
con los hombres de tabletas, tubos y espétulas.
Presentamos siempre en este grupo masculino
las dos tltimas esculturas individuales que se
han extraido de los yacimientos del Norte
Grande, El primero es un personaje de 14 cms
de altura por 4,2 cms. de ancho ¥y un espesor
méiximo de 2 ems. (ver foto 2) descubierto en
“Playa Miller 3" por los miembros del Museo
Regional de Arica, Es una produccién que se
escapa de un anélisis comparativo con los la-
brados de la regién sur de Arica. Su factura
es exageradamente cuadrilitera con dimensio-
nes proporcionales, en especial la cabeza y las
piernas, caracteristica poco frecuente al sur de
Arica. La ind taria efta compuesta de
sombrero con adornos semleirculares, collar de
tres vueltas, faja muy delgada, faldon hasta la
rodilla. Anotamos ademés que desde la cabeza
bajan dos trenzas dispuestas hacia adelante.
El contexto cultural de esta pieza indica la
asociacitn con ceramica tipo “Gentilar” ublcada
estratigraficarmente por Junius Bird (1943) en
el nivel “Arica II". O sea, corresponderia a la
poblacién gue habité la costa de Arica en un
periodo post-tiahuanacoide a pre-incaico.

Si bien es cierto que muy poco podemos argu-
mentar sobre el significado ciltico del “hom-
bre” de “Playa Miller 3", en el caso de la es-
cultura proveniente de Pica sucede lo contra-
rio (ver foto 3).

El personaje mide 7.5 cms. de altura por una
profundidad media de 32 ems. El artesano
labré con suma delicadeza el sector superior
de la talla aumentando desproporcionadamen-
te el volumen de la cabeza, la cual estd orien-
tada hacia adelante; el resto del cuerpo tiende
a la forma rectilinea, disminuyendo en longi-
tud. Porta un sombrero de anillo o corona de-
corado con rombos incisos unidos en sus vér-
tices, a su vez estos rombos encierran en su
interior unos mas reducidos; este sombrero
ajusta un “capuchén” con dos orejas fellnas.
Rodea el cuello un cordelillo de suspension, ¥y
se constatd “in situ” que sobre el adorno en
relieve pectoral como media luna, se encon-
traba una cuenta de malaguita de cobre. El
brazo derecho toma un bastén de remate agu-
do o arma cortante, el izquierdo toma un re-
ipiente, mas abajo se distingue la faja que

un hombre de 6 cms. de altura pr dente de
San Pedro de Atacama, lleva en sus manos al
parecer una flauta de Pan ¥ sobre su cabeza
un sombrero circular, esti encuclillado y bajo
sus pies continiia un madero de aguda termi-

12)  Julio Montané “Figuras humanas en las ar=
cillas de la ecultura Diaguita
Chilena'. Boletin Ne¢ 22, julio

1961, Universidad de Chile.
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aprieta la tinica que lo cubre dezde los hom-
bros hasta las rodillas; tanto las mufiecas co-
mo los tobillos estin adornados con franjas
en relieve.

Desde el angulo de observacion funcional y
morfolégico lo ubicamos en el extenso grupo
de figuras antropomorfas que decoran el ajuar
de aspirar “rapé” y mangos de espiatulas de
hueso o madera.

Al confrontar en las colecciones de los museos
de la capital y regionales la posible correspon-
dencia de la indumentaria labrada de este
shaman, con los objetos exhumados en los en-
terratorios nortinos, nos sorprendit el eriterio
realista con que el artifice tallo esta figura,
sin deformar su realidad ambiente, por esto,
nos llamo la atencion que el rasgo mas fun-
damental de la pieza, es decir, el capuchon
felino, era el unico elemento no inventariado
en las colecciones,

En el presente afio los miembros del Museo
Regional de Arica descubrieron en un cemen-
terio tiahuanacoide del sitio de Cabuza (valle
de Azapa) el capuchon felino que ilustramos
en la foto 4, completindose un aspecto mis
del eulto al felino. Esti confeccionado en cuero
de puma con el pelaje al exterior, mide 50
cms. de altura por un ancho variable de 26
cms. Se recortd la piel desde las orejas hasta
completar la longitud indicada siguiendo por
el lomo, luego se cosid la parte superior del
hocico bajo las orejas, de manera que podia
colocarse sobre la cabeza del shaman, en for-
ma similar al labrado de Pica.

En principio no comprendiamos el relieve des-
tacado bajo el sombrero, ni dos incisiones co-
mo paréntesis juntas cerca de las orejas del
labrado piguefio. Una vez visto el capuchon
de Arica, deducimos por los restos de tejidos
del interior del hocico, que ¢l relieve bajo el
sombrero era un pafio que debid sujetar con
mayor eficacia el capuchén felino, y fueron
los ojos de éste el motivo de las incisiones se-
mi-cireulares.

Hasta ahora se conocia la prictica del culto
al felino en base a mdscaras de maderas que
cubrian totalmente el rostro del portadur, des-
humanizando la accion; este hecho también ha
sido representado en los shamanes gue deco-
ran las tabletas y tubos de aspirar “rapé" que
junto a los labrados de pumas han condicio-
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El significado del shaman de Pica y del capu-
chin de Arica radica en la existencia del cul-
to al felino sin mdscaras y sobre todo in-
teresante la asociacion cultural del c:
que marca una ubicacion temporal corr
diente al horizonte medio (Tiahuwanaco). La
asociacion con respecto al labrado de Pica es
exclusivamente un cuerpo en estado fetal, pero
zobre el cuadrado de excavacion se recolectd
ceriamica del tipo “San Miguel”, posterior al
horizonte Tiahuanaco. Continuando hacia tiem.
pos mas reclente tenemos una mdiscara feli-
na de madera encontrada por Grete Mostny
(1945) en el Valle de Lluta, la cual pertenece
a un yacimiento incaico. Por lo tanto, con es-
tos antecedentes creemos que el culto al feli-
no entre las poblaciones pre-hispanicas del
Norte Grande se practicaba en el tiempo tras-
currido entre los dos horizontes claramente es-
(3) Grete Mostny

tubes

para
entre los
co 1858




tablecidos, vale decir, horizonte medio tiahua-
naco al horizonte tardio incaico, con la equiva-
lencia en el tiempo de 600 afios D.C. (fin de
la Cuarta Epoca, o “Clasica” de Tiahuanaco)
al 1450 D.C. (4).

Los labrados antropomorfos individuales suje-
tos ¥ objetos de grupos humanos paleo-histori-
cos contribuyen a puntualizar un aspecto des-
conocido de la historia del arte y especifica-
mente invitan a una revalorizacion general de
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los tipos de artefactos diagndsticos, para la lo-
calizacion de los valores culturales inmateriales,
revivificando por esta via la mentalidad pri-
mitiva en sus diferentes tiempos v espacios.

i) Percy Dauelsberg cerdmica de

Ariea ¥ =u

situ, cronologica’™ (Trabajo
presentado  al  Encuentro  Ar-.
queoldgico Internacional de
Arica, 1961).

SOBRE EDUCACION ARTISTICA Y “REALISMO
SOCIALISTA” EN CHECOESLOVAQUIA NOS
HABLA EL PINTOR GUILLERMO NUNEZ

Becado por el Ministerio de Educacion y Cul-
tura de Checoeslovaquia, para estudiar dos
afios pintura, regresd recientemente al pais
Guillermo Nuficz, pintor y destacado escend-
grafo del Instituto del Teatro de la Universidad
de Chile.

Estudié en la Escuela de Artes Aplicadas de
Praga, la escuela de la mejor tradicién plas-
tica checa. De esta escuela, nos dice Nifiez,
han salido los pintores mis representativos
de Checoeslovaquia. En las otras escuelas se
observa una mayor rigidez académica en la
ensefianza. De todos modos, la ensefianza ofi-
cial en Checoeslovaquia, como en la mayoi
parte de Europa, es esencialmente académica.
Cree que en este sentido se observa una ma-
yor libertad en la ensefianza gque se imparte
en nuestros paises., Con todo, las exigencias
gue la escuela hace al alumno son mucho ma-
yores que las que conocemos nosotros. El di-
bujo =e estudia seriamente desde la escuela
secundaria, ¥ nadie es pintor si no ha salido
de la escuela. No se es profesor ni artista sin
el titulo. Estas exigencias corresponden a la
prueba de eficiencia que el pintor debe rendir
para poder ensefiar. No digo que esto esté bien
o mal —expresa Guillermo Nifiez—; es esta
la tradicion. Mucho puede aprovecharse de
clla de todas maneras.

-Me parcce del mayor interés destacar —di-
ce Nufiez— que la nza en Ch lova:
guia, tanto la artistica como la general, es,
no solamente gratuita, sino que ademas el
Estado paga a cada estudiante un sueldo de

400 coronas mensuales. Este dinero alcanza
de acuerdo al costo de la vida checa— para
pagar su pension y alojamiento, para movi-
lizarse y para comprar itiles; poco les queda
para otros gastos, pero en general los estu-
diantes universitarios pueden pasar el afio con
ese sueldo del Estado. Esto es comun tanto
para los becarios como para todos los estu-
diantes de Checoeslovaquia.
Guillermo Nifiez se inseribié en los cursos de
pintura y grabado, en la Escuela Artes Apli-
cadas de Praga. Nos informa que en grabado,
por ejemplo, el proceso de ensefianza es lar-
guisimo respecto del que nosotros conocemos.
¥ que en este proceso el alumno sdlo logra
conocer la técnica del oficio en desmedro de
la libertad creativa propia de talleres de gra-
bado como el de Hayter en Paris, por ejem-
plo, que aprovecha del alumno todas sus con-
diciones personales vy saca partido aun de los
materiales (el propio juego de los dcidos sobre
la plancha de cobre, etc.). Sin cmbargo, el
pintor chileno estima que la preparacion que
el alumno obtiene de esta larga academia, con
toda su rigidez, es bastante alta. Quien ticne
verdadero talento tomara después el camino
que le dicten sus preferencias y su sensibili-
dad artistica.

El arte como medio de vida

Nos habla después el pintor Guillermo Nufiez,
de la relacién entre el artista y el publico, ¥y
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