tablecidos, vale decir, horizonte medio tiahua-
naco al horizonte tardio incaico, con la equiva-
lencia en el tiempo de 600 afios D.C. (fin de
la Cuarta Epoca, o “Clasica” de Tiahuanaco)
al 1450 D.C. (4).

Los labrados antropomorfos individuales suje-
tos ¥ objetos de grupos humanos paleo-histori-
cos contribuyen a puntualizar un aspecto des-
conocido de la historia del arte y especifica-
mente invitan a una revalorizacion general de
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los tipos de artefactos diagndsticos, para la lo-
calizacion de los valores culturales inmateriales,
revivificando por esta via la mentalidad pri-
mitiva en sus diferentes tiempos v espacios.

i) Percy Dauelsberg cerdmica de

Ariea ¥ =u

situ, cronologica’™ (Trabajo
presentado  al  Encuentro  Ar-.
queoldgico Internacional de
Arica, 1961).

SOBRE EDUCACION ARTISTICA Y “REALISMO
SOCIALISTA” EN CHECOESLOVAQUIA NOS
HABLA EL PINTOR GUILLERMO NUNEZ

Becado por el Ministerio de Educacion y Cul-
tura de Checoeslovaquia, para estudiar dos
afios pintura, regresd recientemente al pais
Guillermo Nuficz, pintor y destacado escend-
grafo del Instituto del Teatro de la Universidad
de Chile.

Estudié en la Escuela de Artes Aplicadas de
Praga, la escuela de la mejor tradicién plas-
tica checa. De esta escuela, nos dice Nifiez,
han salido los pintores mis representativos
de Checoeslovaquia. En las otras escuelas se
observa una mayor rigidez académica en la
ensefianza. De todos modos, la ensefianza ofi-
cial en Checoeslovaquia, como en la mayoi
parte de Europa, es esencialmente académica.
Cree que en este sentido se observa una ma-
yor libertad en la ensefianza gque se imparte
en nuestros paises., Con todo, las exigencias
gue la escuela hace al alumno son mucho ma-
yores que las que conocemos nosotros. El di-
bujo =e estudia seriamente desde la escuela
secundaria, ¥ nadie es pintor si no ha salido
de la escuela. No se es profesor ni artista sin
el titulo. Estas exigencias corresponden a la
prueba de eficiencia que el pintor debe rendir
para poder ensefiar. No digo que esto esté bien
o mal —expresa Guillermo Nifiez—; es esta
la tradicion. Mucho puede aprovecharse de
clla de todas maneras.

-Me parcce del mayor interés destacar —di-
ce Nufiez— que la nza en Ch lova:
guia, tanto la artistica como la general, es,
no solamente gratuita, sino que ademas el
Estado paga a cada estudiante un sueldo de

400 coronas mensuales. Este dinero alcanza
de acuerdo al costo de la vida checa— para
pagar su pension y alojamiento, para movi-
lizarse y para comprar itiles; poco les queda
para otros gastos, pero en general los estu-
diantes universitarios pueden pasar el afio con
ese sueldo del Estado. Esto es comun tanto
para los becarios como para todos los estu-
diantes de Checoeslovaquia.
Guillermo Nifiez se inseribié en los cursos de
pintura y grabado, en la Escuela Artes Apli-
cadas de Praga. Nos informa que en grabado,
por ejemplo, el proceso de ensefianza es lar-
guisimo respecto del que nosotros conocemos.
¥ que en este proceso el alumno sdlo logra
conocer la técnica del oficio en desmedro de
la libertad creativa propia de talleres de gra-
bado como el de Hayter en Paris, por ejem-
plo, que aprovecha del alumno todas sus con-
diciones personales vy saca partido aun de los
materiales (el propio juego de los dcidos sobre
la plancha de cobre, etc.). Sin cmbargo, el
pintor chileno estima que la preparacion que
el alumno obtiene de esta larga academia, con
toda su rigidez, es bastante alta. Quien ticne
verdadero talento tomara después el camino
que le dicten sus preferencias y su sensibili-
dad artistica.

El arte como medio de vida

Nos habla después el pintor Guillermo Nufiez,
de la relacién entre el artista y el publico, ¥y




de como los pintores checoslovacos viven de su
labor artistica:

En Checoslovaguia existe una organizacion, la
Ascciacion de Artistas Checoslovacos, hacia la
cual confluye toda la produccidon artistica che-
ca. La Asociacion es la encargada, mediante
un perfecto sistema cooperativo, de colocar el
trabajo de los pintores entre el pablico v las
instituciones representativas de los trabajado-
res. Naturalmente también pueden los pintores
venider directamente sus obras a quienes se in-
teresen por ellas. Sin embargo, por regla ge-
noival el pintor coloca toda su produccion artis-
tica en la Asociacién. Entre las obras que les
proporcionan mayores entradas estin aquellos
grandes encargos que hacen los sindicatos de
trabajadores o las instituci o simpl te
los arguitectos que construyen los grandes co-
lectivos. Se trata de murales o decoraciones pa-
ra interiores y exteriores. También los pintores
alcanzan altos honorarios por affiches, pintu-
ras o dibujos para las campafias publicitarias;
decoracion y arreglo de exposiciones y ferias
que el gobierno hace constantemente para se-
fialar los niveles de la industria o con fines
educativos, ete., tanto en el pais como en el
exterior. En este sentido vi como para realizar
el pabellon checo de la exposicion mundial de
Bruselas de 1958 fueron incorporados pricti-
camente la totalidad de los pintores checos en
un esfuerzo colectivo. Ese pabellon fue reacon-
dicionado en 1960 en Praga. Le dieron los che-
cos mucha importancia al arte, en la realiza-
eion del pabellon. Uno lo recorria y podia co-
nocer objetivamente la realidad checoslovaca.

La conversacitn con el pintor Nufiez gira en
geguida en torno de los problemas que se pre-
sentan al artista de libre expresion, frente al
arte oficial, que es el realismo socialista, Pre-
guntamos a nuestro entrevistado si un pintor
no adscrito al realismo socialista puede vivir
do la venta de las obras que pinta, ¥ en qué
medida su libertad expresiva es reconocida por
una parte del piblico. Nifiez nos da algunos
e]emplqa concretos.

- En Checoslovaquia —nos dice— la totalidad
de lo que los pintores venden a través de la
Asociacion es pintura realista; cuando mucho,
algunos pintores estilizan un poco las figuras
5 los objetos; més alli no llegan, pues el pi-
blico no los compraria. Hay que tomar en cuen-
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ta que el phablico que compra cuadros es enor-
me, respecto del que compra, por ejemplo, en
los paises capitalistas. El nivel es, entonces,
bajo artisticamente, puesto que esas masas dis-
ponen desde hace muy pocos afios de medios
para adquirir obras de arte, ¥ el espiritu de
seleccion estd todavia poco fogueado.

Nos refiere en seguida que hay, sin embargo,
un pequefio grupo de pintores que no sigue la
corriente oficial en el arte. Venden directa-
mente lo que pueden, o reciben encargos per-
sonales. Si se trata de un pintor abstracto, por
c¢jemplo, é1 hard, aparte de una pintura perso-
nal, otra para colocar a través de la Asocia-
cién, que le permita obtener utilidades.

Hay casos, felizmente muy pocos, en que la
organizacion oficial, que es la Asociacion, a
la gque muchos critican una tendencia burocri-
tica en el arte, castiga la insistencia de un
pintor que rechaza la ticita imposicién del
realismo socialista. Por ejemplo, la propia Aso-
ciacion de Artistas polacos invité no hace mu-
cho a un pintor salido de la escuela en gue yo
estudié, ¥y que es abstracto. Sabido es que los
polacos son ahora bastante afectos a la liber-
tad expresiva, ¥ que abundan los abstractos
como en cualquier pais de Europa. Pues bien,
ese pintor no pudo exhibir en Polonia debido a
que la Asociacion checa desconocié la existen-
cia de aquel pintor. Otro grupo de tres pintores
checos, que habian sido invitados a exponer a
una importante galeria de Milin, tampoco fue-
ron autorizados por la Asociacién checa para
hacerlo, a pesar del interés que por ellos exis-
tia en Italia.

Esta ortodoxia del realismo socialista no es,
naturalmente aceptada por todos, y constante-
mente se formulan criticas. Lo que ocurre, en el
fondo, es que alin en casos como éstos funciona
la tendencia a la d acia representativa;
es decir, a imponer en el medio lo que pide la
mayoria, aun cuando a veces lo que pida la
mayoria no sea precisamente lo mejor.

—Creo —termina diciéndonos el pintor Gui-
llermo Nufiez— que esta situacion esti en vias
de cambio, ¥ que es tan falso aceptar las cosas
a fardo cerrado como caer en la desesperacion
de creer gue los cambios no se producirin, por-
que alguien se niegue a reconocerlos.
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