CULTURALES

UN CICLO DE CINE LATINOAMERICANO EN NUESTRA CINETICA

Entre el 17 y el 28 de enero la Cineteca Universitaria
presenté un Ciclo de Cine Latinoamericano en la Sala
Moneda de la Biblioteca Nacional.

Diecinueve peliculas (cortos y largometrajes) fueron
proyectadas. Por razones de orden material no estu-
vieron presentes algunas obras consideradas clasicas,
como es el caso de los films del binomio mexicano
Emilio Ferniandez-Gabriel Figueroa. Sin embargo, las
peliculas presentadas permitieron iniciar la discusion
sobre lo que se ha hecho y lo que se hace en la actua-
lidad, a la vez que plantear las influencias o tenden-
cias que operan en el sector culto y serio de la produc-
cion cinematografica de América Latina. También se
cumplié con el objetivo de enfrentar estas obras con
un publico generalmente reticente frente al grueso de
la produccion de habla espanola.

Para la realizacion del Ciclo se contdé con la colabora-
cion de la Cinemateca Brasileira de Sao Paulo y la
Cinemateca Cubana, cuyos envios permitieron presen-
tar peliculas hasta ahora desconocidas en nuestro pais.
Se realizaron foros parciales sobre las peliculas argen-
tinas, brasilenas y cubanas, el 28 de enero, fecha
de clausura del Ciclo, se efectué una discusion con li-
bre intervencién del publico y de algunos cineastas na-
cionales sobre el conjunto de las obras presentadas vy
algunos problemas del cine chileno.

Argentina. Se apreciaron dos fases del desarrollo de
esta cinematografia. La guerra gaucha, de Lucas De-
mare (1942), obra de corte ¢pico basada en la obra
homénima de Leopoldo Lugones, toma cierta €poca
de la historia argentina como fuente de inspiracion,
para construir en torno a ella una ané¢cdota de corte
mas bien poético que realista. Corresponde a la anti-
gua generacion que a fines de la década del treinta da
al cine argentino una fisonomia propia, logrando en
el terreno artistico valiosos hallazgos y comercialmen-
te un importante mercado que asegura su base ma-
terial.

La casa del angel, de Leopoldo Torre Nilson (1957),
El jefe, de Fernando Ayala (1958) y el corto Buenos
Aires, de David Kohon (1958), son representantes de
la llamada ‘“nueva cinematogarfia argentina, que Sin
destruir o empanar el brillo de la “vieja guardia™ en-
caminan la busqueda de definicion en el cine desde
puntos de vista nuevos. Un acercamiento a los proble-
mas de la realidad inmediata (Ayala), la consolidacién
de un estilo personal (Torre Nilson) y la busqueda
de la sintesis de ambos elementos en un plano experi-
mental (Kohon), son sus principales caracteristicas.

Dibujo de Eisenstein entre los bocetos de “‘Que viva Meéxico™

Brasil. Quando a noite acaba, de Fernando de Barros
(1950) , Caigara, de Adolfo Celis (1950), O canto do
mar, de Cavalcanti (1953), y Sinha moga, de Tom
Payne (1953), pertenecen al periodo tal vez mas fe-
cundo del cine sonoro brasileno. Un correcto nivel téc-
nico y un sélido oficio son cualidades comunes a estos
films.

Sus elementos mas valiosos se encuentran en la auten-
ticidad de la pintura y descripcion de ambientes, cos-
tumbres y problemas, captados en toda su riqueza Vi-
tal. El vigor de los rostros (también notable en Sinha
Mocga) , la feliz integracién del paisaje y el lirismo,
controlado por la presencia de lo documental que le
impiden caer en los absurdos sentimentales de Quando
a noile acaba, hacen de Cat¢ara una de las obras mas
valiosas e importantes presentadas en el Ciclo.

Cuba. Los tiempos del joven Marti, de Jos¢ Massip
(1959) , El negro, de Eduardo G. Manet (1960) y Muer-
te al invasor, de Alfredo Guevara (1961), demuestran
la existencia, en Cuba, de una cinematografia funda-
mentalmente preocupada por los problemas de orden
cultural, social y politico de su vida presente. El uso
de grabados (Massip) y la incorporacion de material
grafico, dibujos, fotografias, titulos de diarios, etc.
(Manet) son testimonio de la busqueda de un lengua-
je propio, a la vez que efectivo.

Desgraciadamente tres cortometrajes (dos mas fueron
retenidos por la censura), no son suficientes para for-
marse una idea de una produccion en constante au-
mento como es la cubana.
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México. Torero, de Carlos Velo (1956), y Nazarin
(1959) son obras de excepcion en la cinematografia
mexicana. A pesar de sus profundas diferencias, ambas
testimonian la valentia, honradez y audacia de sus au-
tores para enfrentar temas que plantean su inconfor-
mismo ante la sociedad actual, denunciando falsos va-
lores generalmente aceptados y hasta ahora sicmpre
ensalzados por el cine comercial.

Chile. Las peliculas chilenas, sin pretender reflejar la
totalidad del cine nacional, mostraron dos tendencias
en la produccién nacional. Por una parte un cine de
caracter documental experimental, preocupado por
una temdtica mds ligada a nuestra realidad y la bus-
queda de un lenguaje propio (Mimbre, Dia de organi-
llos, Trilla, de Sergio Bravo 1957-8); por otra parte,
un cine que se orienta dentro de los moldes tradicio-
nales de la produccién comercial (La veta del diablo,
de Pierre Chenal, 1954, y Ojos de gato, de Naum Kra-
marenko, 1958) .

Como conclusién final, y englobando en estas conside-
raciones las peliculas nacionales estrenadas en los ulti-
mos aiios (Un viaje a Santiago, Un pais llamado Chile,

RECEPCION DE PABLO NERUDA
COMO MIEMBRO ACADEMICO DE
LA FACULTAD DE FILOSOFIA

El 30 de marzo reciente tuvo lugar, en el salon
de honor de la casa universitaria, un acto es-
pecialmente significativo: la investidura como
miembro académico de la Facultad de Filoso-
fia y Educacion del poeta Pablo Neruda. Ante
la Facultad en pleno, presidida por su Deca-
no, prof. Eugenio Gonzalez, y con la asistencia
del Rector Gomez Millas, miembro también
de esa Facultad, un publico expectante presen-
cid la sencilla ceremonia por la cual la Univer-
sidad de Chile consagraba académico a quien
encarna la mas alta voz lirica del continente.

Neruda, Premio Nacional de Literatura, cuyo
nombre ha sido mencionado en varias oportu-
nidades como indiscutible acreedor al Premio
Nobel, fue incorporado con el discurso de re-
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Deja que los perros ladren, etc.), debe admitirse que
a pesar de su madurez técnica, nuestro cine puede Yy
debe aprender mucho de otras cinematografias latino-
americanas. La autenticidad y riqueza de la ambienta-
cién, reconocible en la mayoria de las peliculas pre-
sentadas; el sabio aprovechamiento de la fuerza drama-
tica que emana de rostros y paisajes (Caicara, Sinha
Moga) ; el intento de integrar racionalmente elementos
del folklore vivo sin caer en el pintoresquismo facil, la
propaganda turistica o la busqueda de lo exclusiva-
mente exotico (Caigara. O canto do mar); el inconfor-
mismo y la protesta ante ciertos aspectos de la socie-
dad actual (Buenos Aires, Torero, Nazarin, El jefe) ;
etc., son todos elementos valiosos e importantes, que
salvo escasisimas excepciones, estan ausentes del cine
nacional.

Es intencion de la Cineteca Universitaria completar
paulatinamente esta vision de los aspectos mds 1mpor-
tantes del cine latinoamericano a través de la presen-
tacion, en un futuro cercano, de ciclos dedicados a las
diferentes cinematografias nacionales.

Pedro Chaskel - Joaquin Olalla

cepcion del poeta Nicanor Parra, miembro de
la Facultad. Nicanor Parra examino desde di-
versos angulos la obra del poeta y caracterizo,
asimismo, la personalidad civil del autor de
El Canto General. Con palabras mas precisas,

manifest6 que la Universidad, al ungir a Ne-
ruda miembro académico, reparaba el hecho
incalificable del atropello que hace anos se
cometiera contra el Neruda senador de la Re-
publica, al quitarsele por la fuerza su investi-
dura senatorial. Parra hizo un analisis agudo
y original de la obra de Neruda.

Prado, Latorre y mi propia sombra, fue el ti-
tulo del trabajo de incorporacién académica
que Pablo Neruda ley6 en seguida, y en el
cual analizé la significacion de la obra del no-
velista y del poeta, con penetrante y emociona-
do recuerdo. Finalmente, el poeta exalto el
amor de Chile; como era que su prolongado
vagabundaje por extranas tierras jamas lo ha-
bia alejado, sino que, por el contrario, lo
identific6 mas y mas con la patria.
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