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Jamis, en vida, se vio un artista aurcolado por una
celebridad comparable a la de Picasso, ya desde hace
un cuarto de siglo: una celebridad que comprende cin-
co continentes de la tierra que habitamos. Las nuevas
generaciones de artistas de la América del Norte y del
Sur, de China, del Japén, de la India, la élite artistica
de as y de dondequiera, se
do y han crecido con su
ya llegado por la via de
reproducciones en blanco y negro o en color. Pronto
hari media centuria que la creacidn picassiana acapara
la atencidn de los artistas de todas partes, que siguen

nuevas naciones afric

han nutrido, se han form

obra, aunque ésta solo les b

su proceso con apasionado intes
n o repuls

a de un proc

o simple curiosidad,

los menos con indiferencia
>0 de copfigura
rimentacién constantes —pinta, modela, hace
cerdmicas y quién sabe qué mds— su obra es nicleo

con aprobaci

Como se t

n y expe-
dibuj

permanente de in

merables estimulos y sugerencias,
dos

aprehendidos y metamorfos en incontables varia-

ciones por el temperamento estético de artistas de to-
das las razas del mundo (“cuando los reyes constr
yen tienen trabajo los carreteros...”). Durante alg
nos afos pudoe hablarse de un estilo universal
550", ¥ si bier
las circunstancias han cambiado a este respecto tlti-

i

s0”, o de una moda universal “Pic

mamente, al presionar generaciones posteriores en de-
idn propia, allende la obra picassiana,
¥ logrindola efectivamente, es innegable, es indiscuti-
ble que de Picasso partieron, que a ¢é] le deben, esen-
cialmente, su libe
prop:

s6lo ha demolido Picasso lo ¢

manda de expre:

ion y la posibilidad de una forma
1 del arte
mucho que ame-

quieran reconocerlo o no. En la esfe

hac

nazaba ruina.

No tratamos aqui de elevar el hombre al empireo de
las humanas constelaciones con motivo de su octogé-
simo aniver nos tan sélo de replicar debida-
mente al fendmeno Picasso, en cuanto nuestra li

(L H &

tacién temporal y nuestros propios prejuicios lo per-
mitan. ;No arguye a su favor el hecho de que la fama
no haya logrado alterarle, sacarle de su equilibrio espi-
fias y egois-

el mosai

rvitual y psiquico? ;Que con todas

mos del artista que no descuida na

er
ites exterioridades  (incluso lo admini
con destreza como su mis acreditado gerente) en lo

0

de import

1A

esencial se haya ma

nido accesible e ingenuo? Bien
curioso, de veras, que hoy todavia gran parte de la
opinién publica pretenda que es Picasso el culpable de
la “desintegracion del arte”, que es un estafador, un

hoy

a del arte. /

teatralero y mixtificador en la esfe
bien, Picasso es, de ini

nterpretable modo, no solo un
tura de nuestro tiempo e incluso
los que [andticamente le aborrecen son tan culpables

creador, sino una ©

de €l como ¢l mismo y mucho mis afines a su natura-

leza de lo que conscientemente pueden imaginar, Pi-
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casso no ha hecho aficos una form
u

viva de arte, si
a forma a la que una humanidad indif
hia acostumbrado y por ello esti dispuesta no sdlo a
aceplar este
cluso a admirarle.

Algunos datos. Pablo Picasso nacid el
de 1881 en Milaga. Ter
ladd s a La Corufia y cuatro
a Barcelona. A los diec
a la

ente se

wontén de escombros formales™

sino in

25 de octubre

ia diez afnos cuando se tr

5-

fos mis tarde
anos asistia como alumno
Academia de San Fernando de Madrid,
premiado al afo siguiente su cuadro “Costumbres ara-
gonesas”. Tenia «
mer viaj

siendo

neve anos cuando hizo su pri-

haciendo un nuevo via
después con motivo de haber expuesto Ambroise Vo-
Nard treinta cuadros y pasteles suyos. En el verano de
1902 hizo un tercer viaj
cuarto viaje, en 1904, decidid establecerse en Paris.
aqui la articulacién externa, sélo
obra, con la que se esti mds o o
primeras obras de Barcelona, “Picasso antes de P
50’ ! ode bleue™ (1901-1904); “période rose” (1905-
190G) ; “pér iode negre” (1906) ; periodo de las transi
ciones (1907) ; “les Demoiselles d'Avignon™ (1907) ; cu-
bismo ico  (19049); sintético  (1912) ;
“Collages” (1912); Ballet (1917) ; nuevo real
mo  (1915-1919) ; neoclasi (1920-1927) ; dinamis-
mo de la época de Di ; periodo de las Me-
tamorfosis; periodo de la p].lall(a. en alambre y lata
especialmente  (1928-1931) ; minot:
fuertes (1935) ; Guernica (1957);
de Buffon, hojas al ag
seo Grimaldi de Antibes (1
(a partir de 1947) ; “Gu v (1952) ;
ciones de las “Femmes d'Alger” de Delacroix
la “Caida de fearo”, para el palacio de la
Paris (1958} ; va ones sobre
Lizquez,

Pero sdlo despuds de su
He
aproximada, de su

rnos de acuerdo:

icas-

cubismo

ruso

Y algunos datos sobre la opulenc
desdoblamiento sobre las premisas ar
tuales de las primeras dé
Paris:

las de nuestro siglo en
-Lavoir, rue Ravignan
casa de estudios al-

s en Bate
5-1904) cuy
canzd por Picasso celebridad universal (afios que echa-
ron las bases de todo lo que después vendria); la
amistad con Guillaume Apollinaire, Max Jacob y An-
dré Salmon (que describe agudamente esta época en
sus ), amistades cuya importancia
para Picasso no se apreciard nun
mistad con Henri Mati
te de Cézanne (1906) y mantenida —sin crisis serias—
hasta la muerte del propio M ndo
maya y espiritualmente, temperamentos opuesio los
primeros encuentros con los marchands que se pusic
ron de su parte con decidida conviceidn: Berthe Wei
Ambroise Vollard y sobre tode Daniel-Henri Kahn-

los cinco a

de Montmartre (19

ouvenirs sans fin

=, iniciada ¢l afo de la muer-

mbos, hu-
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weiler (que auténticamente fue su primer marchand y

6 siéndolo —con una breve interrupcién— y que

sobre sus relaciones nos informa extensamente e

15U
libro *

intretiens”, publicado recientemente) ; la amis-
tad con Braque, Wilhelm Uhde,
Stein, Jean Coc winsky; la
Ballet Ruso.

Su apariencia exterior es tan conocids

Derain, Gertrude

au, Igor vivencia del

como la de los
mis poderosos prohombres de la politica. Décadas hace

va que se le cuenta entre las esirellas de la fama uni-
versal, tanto como a Chaplin. Las fotografias que nos
lo presentan en las mds diversas situaciones (y de las
que una parte fue expuesta en la libreria “La Hune

junto al “(
ordinario éxito)

afé aux deux Magots”, en Paris, con extra

nos muestran a un hombre de ra

expresividad fisondmica, de recio y calvo crineo, rostro

con abundantes arrugas y rugosidades, en el que se

advierte, traspuesta como una fisondmica escritura, su
compleja constitucidn psiquico-espiritual y fisica, con

negros y brillantes ojos, en los que toda la energia de

este hombre extrafio se refleja como sublimada ... y
por
primera mirada) , insignificante o vulg

lo demis, 2 una primera mirada (mas sélo a una
de talla

casi bajo, lo que sdlo se advierte cuando apa-

me-

rece forografiado con otras personas con las que pue

de compararse su estatura; macizo y musculado en

forma

io, pudo mostrarse al publico
a pelicu-
550", es de-

que, septuage

desnudo el torso y con brevisimos shorts en ur
titulaba “Le Mysté
cir, en una pelicula sobre Picasso en faena, pintando
y dibujando, demostrativamente tuteado en el didlogo
por el director Clouzot, lo que el viejo famoso acepta
4s natural por parte ¢
no de él,

que encim

como la cosa

dotada (se tra
asunto, de la cosa);
de la mll:rulu.mén y desmaterializacién de la
durante 1 de media hora,
que por instantes parecian los de u

gente joven y
@ cn esta ocasion, sino del
Picasso en un fascinante proceso
ima-

gen v movimientos

con

a fiel

encogién-

dose para el salto, y sin escandaliz

r, incluso impresio-

nando perceptiblemente a personas jovenes y por lo
demds de modo que a nadie pudo ocurrirsele repro-
se comportaba ... Pi-
casso, en fin, en una pelicula en la que debia repre-

ar de narcisismo a quien asi

sentar el |
Ahora
porgue al desempe

pel del héroe Picasso que ¢l mismo es.

bier Sencillamente

, scémo fue esto posibl

r el mids peligroso papel que cabe

imaginar ... reposaba en si mismo. Y ello en el papel

de actor de si mismo (en su asunto mdbs secreto, en

trance de faena creadora) , desatindos

y transfigurin-
dose estremecedoramente.
la

mo

¢Picasso en faena? A un amigo le confesd que teni
s¢ bajo un supr
Igo, de lo que nunca pudo di
. le impulsaba, le obligab

sensacion constante de encont
mandato.
cuent

apartarse de lo logrado poniendo a contribucitn toc

rse clara

, a desentenderse y
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lo que hazia en el acto, incluso antes
ante

de tener la posibilidad de valorizar lo que tes

sus ojos, para dejar esp

io libre a otros requerimientos

que en ¢l momento no veia atin con claridad v
No sé de

entemano lo que voy a poner en la tela, ni los colores

A
hacer asi posible su desdoblamiento creador.
utilizar

que voy a Mientras trabajo no percibo bien

lo que pinto en el lienzo. Siempre que empiezo a pin

tar un la sensacidn saltar sobre un

cuadro teng
espacio vacio. ¥ nunca sé si volverd de nuevo a tener-
me firme sobre los pies. S6lo mis tarde empiezo a ver

con mavor claridad el efecto de mi trabajo”. En el

maomento mw idea

ismo en que materializa un cuadro,

de un cuadro, la intuicién de una imagen, se siente

invadide por una nueva vision que de lo que esti h

ciendo se desprende. ¥ es su orgullo obedecer a todos
stos requerimientos. “Picasso esti siempre sobre el
trampolin®, me dijo en una ocasion uno de los mis

eminentes pintores franceses: “Salta de un tema a otr

pero no construye ni realiza jamds”,

*evo qué no ha
realizado en el transcurso de su vida!
Muchas de las ingeniosas palabras que se atribuyen a

Picasso son probablemente inventadas. Lo efectivamen-

te manifestado y de lo que responde, es sencillamente

Ha
“Ante todo no me envien esos

¥y por lo al, convincente

h:

gene

esquivado siempre

r sobre su arte

que de mi piden interminables discusiones

sobre arte. Simplemente no entiendo una palabra de

todo ello v lue

se van desilusionados v desengaii;

dog”, le dijo ¢ n & Wilhelm Uhde. Un co

Uni ocas

leccionista de Ziivich, que tuvo oportunidad de obser-

mientras un seior profesor de matemditicas le in-

1a sobre la naturaleza del proceso creador, me

contaba que Picasso tenia todo el aspecto de un alum

no ante el tribunal de exdmenes. Por lo general sdlo

hace agudas observaciones sobre su labor del momento,

pero casi siempre prefiere callar significativamente.

En una ocasion Albert Dreyluss le visitd en su taller.

d'Av

wn” y el

visitante entonces le dijo:

ha salido el cubismo?”. En ver de dar una res

puesta, Picasso sacd del bolsillo un pequefio trompo

de lat

n, le puso en movimiento entre el pulgar y el

indice y le hiro luego givar sobre el piso ... sonriendo.

En un articulo publicado por primera vez en la revis-
i “"Werk” 1504

“Nuestra época se caracteriza por el

(mayo de ). dice Hans Purrmann:

hecho de que los

demos

artistas, en contraste con los viejos maes-

para cada obra de arte deben buscar v encon-

trar una forma especial, valiéndose, por lo demds, de

formas mu

iples, lo que antes nunca habia ocurrido.

Los vicjos maestros mostraban silo

preferenc por
aquellas obras de arte que evidenciaban su sistema, in
cluso las transmitian a sus discipulos y a la posteri

LTURALES

dad, mientras nosotros amamos las formas de arte mis
opuestas, los mis diversos estilos y los admiramos sin-

ceramente, Podemos — ar un cjemplo Lomar
con perfe
virtuosismo, las formas de expresion de Ingres y al
Cézanne.

Picasso construidos sin reflejo y los

por «

cuadros de Picasso en los que empl
1

1

mismo tiempo le vemos continuar en ellas

Hay cuadros de

hay que sélo constan de reflejos, cuadros cuya concep-
cién solo reside en el color y otros que se modelan en
gradaciones de tono. Siempre tiene plena conciencia de
o5 consecuentc en sus
Pica
vehementes,

lo que hace y no mezcla nun

enturbia sus efectos.

TeCuUrsos ¥ jamis S0, €N Sus

manifestacioncs, a menudo bien incluso

violentas, para desilusion de sus admiradores, muy

intelectualmente encopetados muchas veces, nada dice

sobre ¢l pensamiento, sobre el proceSo ideal, cogitativo,

de sus cuadros. Lo que nos dice se refiere siempre a

as artisticos
rge
as que por el

la forma exclusivamente ¥ a los problem

Seglin su propia mixima, su obra

siempre del interés por el cuerpo n
alma

“No existe un arte abstracto” —le dijo siG

a oc
a Christian Zervos (1935}, “Hay que empezar sicmpre

lri

5 huellas
el menor peligro,
pues entretanto la idea de la cosa ha dejado un signo

con algo.

despuds borrarse todas
de lo real. Y entonces no habrd y

indeleble. Es esto lo que primariamente ha movido al
ando
iento y s

artista, estimulando su vuelo
t
dro.

bullirse nunca, pase lo que pase.

pensa

miento, pre

a sus sentimientos, inspicindole. Pen

1 retend

mientos queda; . presos dentro del cus

De ¢l no podrin ese

Forman ¢

€1 un conjunto entranado, un todo indes-
tructible, incluso cus

ndo su presencia se ha hecho im-
perceptible y no se advierte ya. Le guste o no le guste,
el hombre es instrumento de la ns Le impone
ella nada se

uraleza.

ariencia y su caricter... Contra

puede. Es mis fuerte que el hombre mis fuerte. Nos

conviene, en interés propio, mantener con ella bue
figurativo™ y
lea

das por medio de “figuras” simbdlicas... Una

relaciones . . .
figurative”

CXpres

impoco hay un arte o

Incluso en fetafisica las

5 s0n

persona, un objeto, un circulo ... todo esto son “figu-

ras": mis o menos intensamente hacen sentir su influjo

nosotros, Algunas son mis

fines a nuestr:
nuestras
a; otras sc dirigen a la intel
gencia de modo directo. A todas ha

sohr

SEN:

bilidad y despiertan sentimigntos que ponel

emociones en efervesce

i

v que hacerles sitio,

pucs yo creo que mi espiritu estd tan necesitado de es-

timulo como mis sentidos”,

Un libro de Wilhelm
ha encontrado pocos lector

Uhde, escrito en

s, leva por
¥y en conjunto significa el
obra de Picasso se incluye
en la tradicién del arte francés, que asimila y conti-
orginicamente, Sin la vivencia parisiense P

el

tradition franga

intento de demostrar que




no hubiera lle

ado a ser nunca lo que es. Digo sin la

vivencia de Paris y quiero decir sin la vivencia del
arte fri
la vivencia de la poesia vy la literatura de sus o

. de su presente, sobre todo, asi como sin

1em

porineos, de sus compaiieros de generacidn, y cuento

entre €s5tos, en primer término, sus mis queridos
igos Guillaume Apollinaire y André Salmon, del
Este llegados, de Polonia y Rusia; el pri
que aprender el francés en su juventud como un ex

tra

a

mero  tuvo

njero, lo que contribuyd a que lo manejara en forma

tan libre, tan dgil y caprichosa .. . lo mismo que André

forma

ilmon, por lo demis, y ambos en tan capri-

chosa y

ril como Picasso los recursos y posibilidades
del arte francés. Porque la fuerza de Picasso reside
1 artis

Solo en el transcurso de su vida llegd a adquirir con

sin tradicion.

ahi: en el hecho de ser

ciencia Pi
espanol. L
conmocion gue no pudo contener el impulso de in-
terpretarla y repre
Pabellén de Espania de la Exposicion Universal de

ablemente

50 de hasta qué punio es entra

destruccidn de ernica desatd en ¢l tal

do su obra en el

1937 en Paris. Se vuelve aqui a los “Desastres de la
Guerra”
de transfiguracion y metamorfosis, Con pocas
que insinfdan mas que
nimales y personificaciones aley
impresion de una masa cadui

de Goya, que son continuados en un proceso
guras,

humanos,

representan, seres

oricas, se suscita la

. de una lucha horren-

orden de

nsformada por la articulacién en un
superior indole, En primer término, a |
ce en el suelo una figura con los brazes extendidos;

irguierda, y

a la derecha, en primer
gura
izquierda . .. d
cabri

término igualmente, una fi-
za con des

que se esperacion de derecha a

ris ¥ sobre ello un caballo que se en

En ¢l fondo, un toro ante el

a la izgquierd

que se arrodilla una mujer con un nine; en el centro
a la derecha, una figura que se asoma a una ventana
y lev

nta los brazos

En conjunto se trata de una

compaosicion de

rotundidad espiritual y formal
perfecta, de un expresionismo abstracto, por asi de
cirlo. El efecto es intensificado en unidad y sublima-
do al ser c©

mondcromo el colorido, reducido a tres

colores, negro, blanco y gris awulado, estructurados
por el dibujo en forma que el cuadro parece de
mucho mayor riqueza cromitica.

—se nos dice en el libro sobre
olvidar

“Sdlo habia una cc
Munch, de J. ¥
Munch sus dolencias fisicas: el arte v sus problemas™.
Cuando tema de la
exposicion viajera de pintura francesa, que transpor-
té a Escand Petit Palais de la Ex-
posicién  Universal de Paris de 1937, Picasso, Braque,
Mat Laur
su rosiro.
brado: “Este cuadro no es cruel, en absoluto
— y representa a la guerra,

Hodin— “capaz de hacer

la conversacidn recayd sobre cl

todo el

av

15, se animd de nuevo la expresion de

(Guernic Se detuvo y me mird, asom-

como

lo hubiera hecho Goya-

sin embargo. Esti bien que no se pinten ya cuadros

demasiado cruentos. Pero lo mds interesante es ha
berlo pintado en negro, gris v blanco. [Una idea
{Después de Ja abundancia de colores que

e hemos visto!”, Le

dije

cartones

originales de Guernica eran en |<-]--|-.- “Bueno, aho

L VoY a4 ensc e algo, Y si no Nevara colgado ahi
seis afios yva, podria decirse que la idea me la habia
inspirado  Picasso™, ... Contemplé la Composi-

' que el artista queria ens cons

truida con tres

upos princig oLros

cuadros: sus
“apad,
1910-11.

jadores en la nieve 1919, sus

s

) y sus “Paleadores de nieve”, de

lambién Ja cerimica de Picasso es

expresion

Desde el

de su temperamento y de su arte primet

momento doming la téenica

como creador, como in

ventor incluso. Lo reconozca o no, trabaja sobre e

feliz

material siempre, lo modela y pinta con una

y dvida sensualidad. El material le ra y es |

insg

que hace posible el despliegue de su fantasia creado

ra. Lo demoniaco en ¢l se manifiesta ya cn

oMo arra la landa

masa, aun, arranca

ella ¥ en

208,

de

las mds sor

anade | pugna con este i

pugilato y “disputa” le

vienen, sin cesar

pr ntes ideas, Y por otra parte podria decirse que
en la cerdmica nadie como &1 1 rjado tanto
contra la cerdimica con un verismo y un ilusionismo
grotescos, como en el inefable hueve frito de uno
de sus platos. Tmaginese lo que serd comer en ¢l un
huevo frito. Pero claro que Picasso no cree que a

nadie pueda ocurrirsele tal cosa y s

o piensa en

llevar su idea ad absurdum: no hace platos para

vista. Las
1948 en Ia
{que inmes

comer en ellos, sino para “llenar” la

cerdmicas expuestas a fines de Maison

de la Pensée Francaise”, en Paris atame

te ejercieron poderoso influjo en este arte) represen-

tan la décima pa

de lo hecho hasta aguella fecha

Con este motivo queremos referirnos a algo que g

neralmente no ha ' luta,

gno de atencién en absc

0 ca
bre la

do, de la pintura francesa de los si

no lo ha sic su licida y

consciente tarea so

base de determinadas obras maesiras del

pasa

los xvi y x1x y de
la espanola del xvi, Conscientemente unas veces v

oLras ince

scientemente, Picasso copid desde su juven

tud. Y el de vicjo tan joven pintor sigue “yendo a la
escuela” en este aspecto. “Prucba de esterilidad”, dicen
con burla, sus adversarios. “Prueba de despreocupacion

5. De la

o, de Delacroix v de

¥ ilidad”, dicen sus am Bacanal” de

Poussin, de las “Femmes d'A

las “Demoiselles au bord de la Seine” de Courbet, ha

hecho Picasso algunas interpretaciones mis que copias,

en una serie de cuadros nos ofrece, transfiguradas,
imdgenes del Greco v de las Meninas de Velizquez, No

creemos que haya habido nunca un pintor que a la




altura su fama (y ninguna fama en vida de un

pintor anterior

¢l puede compararse con la suya)
se hay

ocupado con tanta penetracién y exclusividad
(y tanto espiritu) de las obras de sus predecesores,

Claro que en primer y Gltimo término todas y cada

Por la

ciin del arte del pasado en el presente, del pre

uns valoriza-

de estas copias son “'Picassos”.

erito

actual, ha hecho Picasso mis que npadie antes que

¢l mismo y probablemente mds que hard nunca
ello,
que el arte es naturaleza y que las leyes que cobran

un

grande después de ¢él. Demuestra con ademas

forma en ¢l son tan inagotables como las que en la
naturaleza misma se manificstan.

De su
que
gada lue
¥ posibilidades es inagotablemente rica esta obra.

obra se desprende tal fascinacidn instantinea

na creacion que se creia decisiva queda apa-

go. En espirituales y formales conocimientos

Muchas de sus ideas sorprenden al observador como
lo. F

lifica aun para una cre

solo una deslumbrante invencidn podria log

ro una invencién nada s

cion, icasso ha abierto nuevos

Ahora bien, caminos

en todas las direcci uido

mes imaginables y los ha sc

con frecuencia. Los estimulos y su,

erencias que ha

suscitado y sigue suscitando son ya inabarcables, pe-

1o también los extravios. Y esti avios se

nulos ¥ extr

hiciecron destino en millares de artista n tal sen-

tido su arte sigue ejerciendo influjo, incluso en el

presente, ahora mismo, como lura tnic

una

El surrealismo que le sucedid de ¢l nea, incluso
fue la por

 su arte. El cine francés de vanguar-

urréalisme™ inven

la propia palabra
Apollinaire p:
dia, que durante un periodo hizo escuela en Eurof
René C
del

sueno del

debe a Picasso su estimulo, en air espec

mente, que con ¢l aprendid y que, a su vez,

aprendieron todos los demis, poeta

de Jean Cocteau, ing

nioso ensayo de un lego en la
de Pic
su limite y su tope

teria, parece la ilustracidn de obr 550,

La creacidn picassiana encuentr

le ver en él

en el color. 5i es perfectamente justifica

un genial dibujante, un narrador y creador formal

insuperable, pero en modo a

lguno s

le podria lla-
mar un pintor genial. Es el mids genial artista de
is grande. Un
con el

nuestros dias, pero no el pintor o

pintor genial es aquel capaz de crear color

una materia, una substancia cromgitica irreductible,

es decir, algo equivalente a una substancia vital, Se
mejante substancia inconfundible la encontramos en
1 . Manet, Gogh,
Gauguin, en la de Renoir y Cézanne, en la de Bon-
nard, incluse en la de Matisse (si bien en la pintura
la). La pintura
rica en colorido, pero
original.
luso en aquellos cua-
dros que producen la impresion de una riqueza cro-

Delacroix, Courbe:

pintura de

de éste se ve ame

azada, amortigu:

Picasso es indeciblemente

no contiene la minima substancia crom

No es un creador del color ir

CULTURALES

€5 un
inventor de formas. Por rico que sea su color, nun-
ca surte del alma, sino de la mente: es producto ce
I, virtuosismo del montaje cromitico, fruto del

espiritu,

mitica insuperada por ningin otro pinto

rebr

manejado con un gusto a menudo estupendo,
—confesd hace un cuarto de

“No soy un pesimist

hristian  Zervos—; “no abomino del

siglo Picasso a

arte, pues no podria vivir dedicarle todo mi

tiempo. Le amo como la tnica finalidad de mi vida.

Cuanto relacionado con el arte hago, me produce
alegria. Pero no comprendo bien qué

e se ocupa tanto de do

mayor
la g
de garantia y dej

por

te, le pide su cert
libre a su propia estupidez en
refiere. Los museos no
olra cosa que un montén de mentiras y los que hacen
almefite estafadores. No
comprendo bien por qué Estados revolucionarios ha-
mayor estrago en el arte que los paises conser-
vadores. Hemos apestado los cuadros de los museos
tonterias, nuestras fallas y nues-
tra pobreza de espiritu. Les hemos degradado, he-
mos hecho de ellos algo insulso, intrascendente, Nos
vez de aplicarnos en
la vida interior de
los hombres que los pintaron. Deberia imponerse aqui
de pinto-
arramble con
les extermine,

cuanto este tema sc s0mn

negocio con el arte son genes

cen

con todas nuestras

hemos asido a una ficcidn

el atisbo de lo que est

mecia

una dictadura absoluta... una dictadur

1¢5... de un solo pintor..,

para gque

todos los que nos h

n traicionado y

para que extermine a todos los embaucadores, para
que extermine todos los trucos, para que extermine
la falsa magia, todo lo histd-
de cosas “sentido
ndose y reteniendo la
iniciativa. jRevolucion contra él, por lo tanto! El
verdadero dictador es siempre vencido por la dicta
-+ 1O 1al vez no siempre!”,
Por mi parte me adhiero a lo manifestado hasta el
comienzo de la frase “deberia imponerse aqui una
dictadura

todo lo amanerado, tog

rico ¥y una monts mis. Pero ¢l

comun” acaba siempre recobrd

dura del “sentido comiin

absoluta ...

asso ha demolido el mundo tradicional de la apa

riencia visible, ha jugado con sus formas y sigue ju-

gando con ellas. En su arte instinto creador y forma

riistica no aparccen ligados ya de modo inequ

voco,

Con su pintura, con toda la manifestacién de su arte

en Lo las esferas de lo formal, todo se ha he

o
Sus
creaciones, que en su diversidad ya son casi inabar-
ables,
abrirse espacio para un mundo nuevo. En su totali-

problemitico, todo se ha hecho cuestionable.

[

comprenden dos polos entre los que parece

dad consti

ayen un diario Unico de realizaciones y

ensayos, de intentos de creacion de este mundo nue-

vo, al punto de que los distintos cuadros, las dis-

tintas obras, tend

n que ser fechadas,
por ho Tambi

3 por anos
1 Picasso es —por

y dias, sino
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darle una variacién a las palabras de Céranne sobre  toria del arte: es una pura o

2 del principio crea

el primitive de su propio arte. Pero al  dor. Todos los poderes de la vida, todas las fuerzas

mpo su mis ingenioso cpigono. En su con-  del caos, participan en ¢
es la manifestacio

y cobran forma espectral
junto su ol

1 grandiosa y 1nic mente cubiertos de abigarrada vestidura. Tiene su

de un vital con el que se ha combinado un fan sede alli donde el mundo inarticulado da el tranco
tico espiritu de juego. Su impulso formal es insofre hacia el mundo articulado: donde el caos se transfi
nado en medida no vista jamds antes de ¢l en la his gura en cosmos v el cosmos vuelve al caos

LLOS PLATEROS DE LA FRONTERA

Epvarpo PiNvo ZapaTa

Indigena de Cuepe, con su

Vstamos asistiendo a un fendmeno universal de revalovizacion de las artesanias populares, que han subsistido
es ¥ a pesar de la implacable competencia de los objetos manu
ional

milagrosamente desde los lejanos dias colon
facturade ste proceso de revalorizacion sociocultural ha tenido cco recientemente en la Exposicion Nz
de Artesanias, que reunié en Santiago, durante la primera quincena del mes de junio, a lo mis representativo
de nuestro arte popular, sefialando asi una actitud positiva que superaba el nivel simplemente académico y
ponia a estos artifices en contacto con el publico, Esta iniciativa vino a significar v respuesta a las reco
‘0, por una parte, y del Instituto Indigenista Inter mericano, por otra.
i¢ ademids que, por primera vez, se dieran a conocer
Casimiro Caniumir, y sus familiares Margarita Caniumir y Mercedes Marin
del Museo Araucano de Temuco, que recien

mendaciones de la UNE
Esta pres cion  perm
nas, representadas por un plat
Llaulén. Esta delegacién pudo concurrir gra la colaboracid
temente habia iniciado un trabajo de prospeccion de las artesanias regionales con el propdsito de desarrollar,
posteriormente, una politica de preservacion, proteccidn y estimulo de estas actividades. En verdad, sélo ha si
do posible incorporar a este importante grupo de artesanos gr acias a una sostenida y a veces dificil labor mu
seoldgica que ha venido a revivir el arte indigena y a valorizarlo incluso en algunas especialidades, como Ia
plateria, que muchos investigadores suponian ya e tinguida. Mas si bien es cierto que no lo estaba, no por
tifices son, con toda seguridad, los \ltimos plateros, ya que no tienen apren

artesanias netamente indige-

as 4

ello es menos cierto que estos

[i5]
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