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LLOS PLATEROS DE LA FRONTERA

Epvarpo PiNvo ZapaTa

Indigena de Cuepe, con su

Vstamos asistiendo a un fendmeno universal de revalovizacion de las artesanias populares, que han subsistido
es ¥ a pesar de la implacable competencia de los objetos manu
ional

milagrosamente desde los lejanos dias colon
facturade ste proceso de revalorizacion sociocultural ha tenido cco recientemente en la Exposicion Nz
de Artesanias, que reunié en Santiago, durante la primera quincena del mes de junio, a lo mis representativo
de nuestro arte popular, sefialando asi una actitud positiva que superaba el nivel simplemente académico y
ponia a estos artifices en contacto con el publico, Esta iniciativa vino a significar v respuesta a las reco
‘0, por una parte, y del Instituto Indigenista Inter mericano, por otra.
i¢ ademids que, por primera vez, se dieran a conocer
Casimiro Caniumir, y sus familiares Margarita Caniumir y Mercedes Marin
del Museo Araucano de Temuco, que recien

mendaciones de la UNE
Esta pres cion  perm
nas, representadas por un plat
Llaulén. Esta delegacién pudo concurrir gra la colaboracid
temente habia iniciado un trabajo de prospeccion de las artesanias regionales con el propdsito de desarrollar,
posteriormente, una politica de preservacion, proteccidn y estimulo de estas actividades. En verdad, sélo ha si
do posible incorporar a este importante grupo de artesanos gr acias a una sostenida y a veces dificil labor mu
seoldgica que ha venido a revivir el arte indigena y a valorizarlo incluso en algunas especialidades, como Ia
plateria, que muchos investigadores suponian ya e tinguida. Mas si bien es cierto que no lo estaba, no por
tifices son, con toda seguridad, los \ltimos plateros, ya que no tienen apren
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TECNICA DE LOS PLATERDS, E
propio ambiente del taller que el artifice posee, sobre todo por la infinidad de pequerios detalles laborales,
cuyo dominio puede entregar solo ur experiencia bajo la mirada del
proceso total. Los primeros objetos que hace el aprendiz son pequeias joyas como anillos (ifn
(chaguai}, que le entregan el conocimiento de los mater igencias técnicas; posterior
worar joyas de mayor formato, o “prendas grandes” (como las llaman los plateros) , consisten-
tes en los cintillos para el pelo (trarilonco
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iciones de bronce, pero al dar cuenta de este hecho los artifices de plateria manifiestan una especie
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Maldonado, de Ultra-Cholchol, en Nueva Imperial, qui
un taller bastante activo, a pesar de su modestia exterior. G
laboracion de ¢l para todos sus trabajos, sobre todo en el aspecto fundicién de modelos. Caniumir, por su par-
o auténticament h
con Tecursos técnicos elementales y es No obstante, este ultimo es el mis inquieto del

ateros encuestados posee

ite y el que trabaja en mejores condiciones es Manuel

posec un muestrario de modelos bastante nutrido y

illermo Troncoso, su vecino, cuenta con la co-

te, es el 1 co, desarrollando su actividad

aborigen y reside en la reduccién de Mill:
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o introduciendo modificaciones estilisticas de gran sentido decorativo,
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MODELADD ¥ Todo el prendaje (1) confeccionado se hace en primer lugar en un modelo de carton,
cuyo disefio sirve de punto de partida para un nuevo modelo de plomo. Este es colo
wecial que no empora durante «
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Cuando cmpicza a emporar se le agrega azucar.
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mente se le cubre con un mechero de parafina (querosene). Al término de este proceso de recubrimiento se

Una vez que ¢l modelaje es rco, se¢ apriefa bien para que cubra toda la superfi rosterion
| i) ;

prepara otro marco que cubre al prir
el metal fundido h

ro después de retirar los modelos con sumo cuidado v de abrir los

conductos por donde se vertird ¢l vano dejado por el modelo.

Posteriormente, se atan fuertemente los dos marcos, que quedan asi en condiciones de recibir ¢l metal fundido
lllll: se vierte Plll los orificios ant
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riormente sefalados. El met

vez que el metal se ha fundido

gua activi

nte con unas enazas y sc vierte en la
modelos; se deja enfriar un tiempo y se abre para limpiar las piezas fundid
Una joya fundida se arma después soldando sus partes con plata y con un soplete a afin Finalmente
se procede al pulimento y afinado de la ‘prenda”, para lo cual se usa un v ariado repertorio de limas planas,
y se somete el mel bafio de dcidos nitrico y sulftirico, que da brille y ter

aja que forman los marcos con los
s, quitarle los bordes y pulirlas

redondas y i
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netal.

procedimiento descrito corresponde preferentemente a la téenica de Manuel Maldonado. Troncoso trabaja
itemente por medio de la forja en frio, y C mir dispone de recursos mucho mis modestos, casi ele
crisol y fuelle, sopla dire

prefered
mentales, pues en lugar de fundir en frag

tamente a través de una bombilla que

de

del Museo Araues

expresiones  personales del nnos del Colegio Universitario R
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tautin que t
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platero Manuel Maldonado, ¢l cual fue entrevistado para que  bajaron bajo la direccion del Conserva

sboraron en esta entrevista dos  autor de esta crénica

diera a conocer su trabajo. G
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activa la 1z

1 de un mechero, proyectando sobre el trozo metdlico una vigorosa llama que termina por fun-
dirla, permitiendo asi el modelado directo. La pieza metdlica se coloca sobre un troro de madera semicar-
bonizado, que hace las veces de crisol y fragua a la vez; una moneda de niquel de un peso del aio 33 se
funde en tres o cuatro minutos de labor

ORIGEN DE LA PLATERIA. Son escasos los elementos de juicio que se poseen sobre el origen de esta artesania, y
no cabe duda que sélo es posible hacer algunas conjeturas difi i tas. Desde luego
algunas de las piezas m inspiracion hispini-
en las formas ornitomorfas bicéfalas, que recuerdan el dguila imperial de los Habsburgos y en las cruces de
lta que cuelgan como pendientes al extremo del siquel. Hay que considerar, ademis, que la plateria fue
i activa artesania del periodo hispinico y que los mapuches adquirieron muchas téc de los conquista-
dores. ;Por qué no habrian de habe imilado también ésta? En ¢ prima, la
espaiiola giraba en su aspecto monetario de modo preferente en torno a la plata v los modelos pu-
dieron ser proporcionados por ornamentos obtenidos del saqueo de las e ciudades destruidas en la Arau-
cania. No es improbable tampoco que plateros espaiioles existentes en cs les hubiesen ensefiado el

jar, como incdg
is conocidas, como el siquel y el trapelacucha, acusan una notori

iles de despe

ur

ic

mto a los modelos y la mate
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ntenido hasta nuestros dias.

aficio a sus aprendices mapuches y que ¢éstos lo hubiesen 1

[MPORTANCIA DE LAS ARTESANIAS INDi
no i

xas. El cansancio sicologico producide por el objeto standardizado, ¢l to-
mente afectivo, la calidad de la decoracién y la nobles
proceso de valorizacion creciente de estas creaciones que refle

de los materiales empleados, han producido un

in el espiritu artistico de nuestro pueblo y en este

caso especifico de nuestros aborigenes. En buena hora, pues una profunda crisis estructural, que exige refor-

mas sociales y econdmicas, podr 0 en el sistema de vida de nuestros

ISAT grave o
riodo de transicion. Por otra parte, estas arte

npos durante el pe-
nias aborigenes responden a todo un sistema orgdnico en
relacién hombre-paisaje, puesto que se desarrollan preferentemente durante el periodo vano que corre entre
la siembra y la cosecha, cuando el invierno exige una existencia hogarefia casi
do en este periodo se ofrece a la venta durante los meses de verano y aprovech
cionan, especialmente, los turistas que visitan la region al término de la cosecha.
Importancia cultural, social, econdm

clusiva. El producto elabora-
ndo un mercado que propor-

ca ¥ turistica que es necesario meditar para poder asi preservar un rico
Frontera. Los plateros son sélo el primer capitulo en esta vasta labor
museoldgica, despuds de ellos necesitamos enfrentar un trabajo semejante con la Cesteria de Aduja, en espi
casi extinguida y con los Tejidos Araucanos, q
por un proceso de transcultur

patrimonio espiritual de |

si bien conservan su pujanza se han visto seriamente afe
acion, producto de influencias

PUBLICACIONES UNIVERSITARIAS

Aiio Pedagdgico 1960. Instituto de Educacién, Centro  N® 14453 sobre reajuste de sueldos al profesorado. In-
de Documentaci Universidad de Chile. Recoge los  cluye también un estudio sobre la experimentacion
hechos v la on educativa del afio mencionado,  pedagogica en el Liceo Gabriela Mist i
agrupados en los signientes capitulos: Legislacién esco-  varios profesores del establecin
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m de Educa-
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iacidn ¥ finanzas sindicales en Chile, 1932-1959,
Instituto de
npresas, Facultad
de Ciencias Econdmicas de la Universidad de Chile.
Editorial Universitaria, Santiago, 1962. El libro cons-
un Apéndice conteniendo una némina de las autorida- tituye el primer trabajo de investigacion realizado en
des educacionales, el estatuto administrativo v la Lev  este Departamento de ¥soka, por los investigadores
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Organizacidm v Administracién de
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