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culturales

med

Mas jus

NLmos

mente passé. En esta lucha se cita a n

vision de la ¢

sobre la * moderna”. Friedric

caracteriza las nuevas
anormali

disconti

nizEcion lizacion, frs

irvealidad, desconexidn, tensidn ir

cendencia, extranjerismo, mixtura h
siom  del orden espacial vy alteracion «
temporal

Son puros conceplos negativos, pero sin

lo lor. Sencillamente, aluden a la la
1 realista del mu

bien, serst Ficil de

ingenua im

da por la pe

justamente este rasg

lista de la poesia moderna es lo que constituye

sU T smo. Pues si bien las nuevas ¢ wturas obe

decen en parte al impulso de evadi na realidad

que se considera banal y vulga de una

en de

irre:

1 fantistica, no se sustraen a con

aspectos, al margen del arte, social y técn

ficos, por cjemplo, y en tal se SO Tepresents

A continuacién cito una formulacidn, con la que he
aludido, hace al

in tiempo, a la semejanza entre pro

cesos artisticos y técnico-cientificos:

“La desnaturalizacidn del mundo no

silo se

por el arte moderno, sino por la ciencia

téenica principalmente. Y de me

perfectamente com

. La ew

parable por an 1 del espacio y del

tiempo por la téenica de las comunicaciones y la trans

misidn de noticias; la evc

1 del tiempo vi

el que cada cosa tiene su lapso, en el que ac




ion arbitraria; la retardaci

esfuma por aceles

Lk
ralizacion de los procesos naturales; la supresidn de la

identidad, de la unicida

1 conereta de los objetos y pro-
acion ilimitadas; la

cesos por reproduccion v propag
as naturales; la

desfiguracion sin limite de las mate
turaleza por
rias sintéticas, con cualidades especialmente deseadas,

un mundo de mate-

superacion de Ut
remotas ya a lo telirico; la maniobra tedrica que in-
tery
gia v sus consecuencias pricticas . .. todo esto constitu-

la substanci

materi

I como proceso de ener-

ve un proceso que en suomonstruosidad fantidstica nad

que envidiar tiene al proceso experimental del arte,
tan evidente equivalencia,
T téenic

que incluso significa una

n una amplia perspectiva cabria concel
y arte, que en gran medida se sirven ademis de idén-
tico vocabulario, como dos aspectos de uno v el mismo
proceso

Fundamentalmente es esto exacto. Pero fundamental-

mente silo dentro de una vasta generalidad. Asi se
a vista de pija

individy

ro, donde no son
ales, el pluralismo
de las posibilidades de que al princi
entre el arte y la
evidentes

€055

presentan las

visibles las peculiaridades

o h

existirian si los nexos

que no

realidad de an tan como el

la época fue
unto podria sugerir. La pu
de las distintas tendencias, la teori:

simple bosquejo del 3

desbordindose so
bre el aspecto primario de la produccion misma y la

necesidad de orientacidn, demuestran, del modo mis

qu

claro, que nadie sabe 3

asirse, que nadie

atenerse

La época, en si, carece de unidad. Junto al aerédromo

s¢ apacienta el rebafio de ovejas, el diario de hoy nos
informa sobre el arte de Jos etruscos, bajo una ves
tidura hecha de fibras quimicas alienta un cuerpo

arcaico, vive un ser primitive v no sélo existe la me-
teorologia: el buen tiempo o el mal tiempo existen

también. ;A qué debe uno atenerse, qué es lo esen-

o o la uni-
Generacion,
muerle como experiencias fisicas, cor-
e manipulados, regis
trados burocriticamente como datos de la estadistic

<El sucederse de las estaciones del

itic

forme temperatura artificial termos

nacimiento y

poreas, o procesos clinicam

Nuestra época es evidentemente algo muy complejo,
rico en contrastes v contradicciones y acaso ninguna

cstuvo tan traspasada por resonancias de todos los

ti fondo de

pos. El experiencia de la livica con-

temporanea no puede, pues, determinarse por su con

tenido. En general no debe esperarse mds

la expe-

riencia que una conmocidn o modificacién, que in-

cluso puede no ser percibida, se haga sentir de algin

nodlo indirecto en

modo en la poesia, acaso de un

En cambio, tes motivo y

moderno, no bastan para

sumo grade

iF

vocabulario
awcreditar de moderna a una

creacion  poética

Un ejemplo. Ginter Scuren maneja en sus poesias un
inventario ajado y polvoriento. Molinos de viento in
wzantes, mi

todo un pillaje

tamborinos, osos s

fantiles, organillos,
rineros tatuados, pavasos y piratas,
romintico que no es cosa de hoy, ciertamente. Pero
el fantdstico uso que hace de estos materiales presume
al manej
y danza de marionetas desclavi
po  artif

va por si mismo su irrealic rlos como

juegos de
delimitado un

jadas.

ATA SUS Tepresentaciones excéntricas. Y.
I

ofensivo poc como

csto claramente:

Por la pueria entran cazadores de hipocam pos
Solo ron

miede pedirse en su compaiiia.
!

Ayer tuvimos marejada,

en la que un cocherito de limonada
se perdid.

Bebed, dice la dama del mostrador,

ulturero

Después le cantamos al se
la serenata “La Paloma™
y el mar se mece, en el vientre su tiendn
1

de relojes navales aliogados

Marineros taluados

muestran sus corazones y serfientes de mar
a las hembras mavinas deshojadas

del piano eléctrico,

El poema no es ingenuo, pues tiene conciencia de su

caricter de batiburrillo, de mescolanza v lo evidencia

sdria aludir a una fiesta de disfraces. Pe-
sensacion de falta de
autenticidad que un humoristico guifio nos transmite,

sin decirlo. F
Sélo estd clara |

TO N0 €5 SeEUTo

El poema desmiente el romanticismo

nbiental que
con tanta gencrosidad menciona. Se

d interesante yux-

taponerle a un poema de Ginter Eichs que poetiz

una siniestra, inconece-

casi los mismos materiales pars

bible amenaza. Se titula “Donde vivo”

Cuando alni la ventana

se inundd de peces el cunrto,

arengues, Era come
si pasara un cardumen.

Incluso entre los perales jugaban.

Pero la mayor parte

se quedd en el bosque

salire los cotos y las zanjas pedregosas.

Son importunos. Pero mids importunos son los marinos
(también los de alta graduacion, pilotos, capitanes),
que a menudo se acercan a la ventana

¥ piden lumbre para su mal tabaco.

Voy a cambiarme,




0ué ha sucedido? Lo completamente distinto sobre
viene en forma inopinada v esti sencillamente ahi, o
liclad
podria legar el fin del mundo. Sorprende lo simple
del lenguaje, que anota lo siniestro como si a cada

mo la cosa mds natural, Con esta silente naturs

15-
tante fuera posible, como si con ello se hubicra con
Sin
constantes de nuestra experienc

tado.

sefial de pinico son desconectadas las

colocando al lector

cn una situacién vacilante, |
Lra postura.
Acaso sea para Glinter Grass la insegu

a4 (ue ya no cncuen-

condicidn de

lo e

istente, de especial modo la amplia conexién de

ga la ideolog
lo concreto, al objeto sensible. *Por

la realidad, en la qu
le induce a asirse
T

: se desplic

lo que

lismo recargado, intento librar de toda

UrsO A un T

ideologia
¢l mismo. Muros med

objetos asibles, palpables”, ha formulado

as de

Aneros, espantapijaros, s

tjera, una [Jl‘]l}[u. un huevo, una ],.It ina, un gato,
mpla y en

una mufieca ... son los objetos que cont

1 hecho de

los que, como ¢l dice, prucha su fan
que no elimine la fantasia nos indica que no se ad-
algo
le mueve, le modifica, se vale de ¢él como ju-

hiere al objeto como un fordgrafo, sino que hace

con

guete y tema de
da asi disuelta parabél

neditacion. La dura objetividad que-

camente o pulverizada con un

esguince absurdo. Ciertamente con el esguince se eva-

poran las poesias si se las prepara y dispone para el
final de iado conscientemente.
Grass ase ¢l objeto en vez de trasuntarlo. En el pro-

grama de su realismo va incluso ya el designio de de-

formacidn. Su modo de observacidn descubre sobre

todo los rasgos contradictorios de la realidad, Valga

dbulos de la sangre”. E

agui de ejemplo ¢l poema
fealdad de la

un poema de amor v nos habla de la

mujer:

Pero desnuda

y ya sélo en proporciones presente,
me das ldstima.

Intento dislocar tu rodilla.

Tu hueco esping
No s¢ por qué eres tan fea,

y me deja pensativo.

Jror qué mis ojos no pueden apartarse de (i,

buscar el verde césped o la orilla del rio
que es todo naturaleza

y no tiene clavicula.

Te amo

en cuante es posible.

Para los glébulos blancos

¥ los glébulos rojos de tu sangre
quiere inventar un ballet.
Cuando caiga el telon

busearé tu pulso para comprobar
si el esfuerzo ha valido la pena.

Un poema de mezcladas ¢ indefinibles sensaciones.

sHay quién se divierta con esto; nos deja perplejos,

conmovidos, compasivos, indignados: o al mismo

tiempo, ciertamente, en una situacion cémica, llena de

contradicciones. Sin embarge

es un pocma de amor,

Esta insubordinacion contra la rasa corriente emo

nal por la que le gustavia dejarse llevar al lector de

lirica sensible, es caracteristi

de muchas poesias mo-

dernas. Puede ser esnobismo o fundada resistencia a
dar alimento al consumo de siempre, pero puede ser
también la experiencia de lo contradictorio y delema
ble de la realidad y la propia, insegura y equivoca si-

T

cion en ella puede manifestarse aqui. El lirico no
o en el mundo y

€5 Un AVEe canora, no se siente i

lo deja transparentarse incluso cuando, como Peter
Rithmkorf, bus
gunda humildad”. La

una “inocencia regenerada”™, una “se-

relacion rota, controversa, con

lo de

frente, no puede cambiarse ni negarse con
Rithmkorf. Se

por el contrario, de la “fundacién de actos de equi-

“armonia tradicional”, dice trata aho

completamente nuevos”. “Esto podria tomar el

@ excentricidad

aspecto de que justamente la suprer

del cante

vuelva a encontrar la inocencia una

fue
pérdida resplandesca, irisada, sobre el alto bisel, con

¢l mis opulento colorido; que en el fruto del dolor,

acaso s¢ eche de menos toda seriedad”. Rithmkorf ha
encontrado su tono, la inversidn d

= la experiencia ni-

hilista en alegria, en un refinado goce existencial que

tal experiencia contiene y presupone, mas obteniendo

de ella un juego de libertad. Y asi, todo estd a la dis
posicion, incluso los modelos tradicionales como el
Lied o la oda, cuya forma patética contrasta, a veces
con un texto frivolo, v mezclan todos los tonos emo-
cionales, todos los planos lingilisticos, v se encuentra

moto en la rima manejada con virtuosismo,

lo mis r

como en su “Canto aéreo”, por ejemplo

Soy el sefior No-entiendo-nada,
sin gravedad, sin fundamento.

Tii te atienes a sabias palabras,

Yo lamo el tapdn del cie

fir,

a1 la

Licga tarde, pevo

gran

o tuerce.

la que lo derec
Toma medida en mi giba
y Hama torcida a la tierra

Me amancebo con un pdjare y engendio

un alegre fueguecito . ..
La frente es ilegible de lo mis lindo,
no entierro nada en ella

Sin embargo, fertilizo luego con caca de |
una pdlida hoja de papel

y ti picas el pan de n
como si fuera mi propia substancio

is yarmlos




ia alrds

intestinos

gracia, porque a pesar de algin refi-

como si todo

namiento forzado es de gran naturalidad,

hubicra ac ilidad

slado por si mismo y porque la

arodia

con que se dispone de rima, ritmo y alusiones §

das, sienta o ligereza del

un guante a la aparer

tenido.

Mas no hay razén por esto para reanudar el

ntraste de I'a ur l'art

gastado ¢ y el arte compro-

Pues ni
Rithmkorf

promiso person

metido. se puede

la aparente 1

la seriedad de la experiencia ni ¢l com

artisticos en ¢l

ni falian elementos

nprometido.
Hans M
precisamente la

acentuadamente

wmas pold 5 dle nus En-

ensherger, por cjemplo, concentran
alémica en el

detalle ar > de la fr

n el ju

seol al uso y en el le paraddjico. Veamos ¢l

comienzo de su poema nacional

fosa.

ngo a

aio bordado del hambre,

51

uere extiende los brazes a los
lejos de los pobres

de sus ci

v todo lo

[bueno

no bast

libres ¢ v husma y haya gas y se

fregue fuerte,

itad.

esto no basta

v socios de tarifa vaguen por las calles

indose con los puios apretados

es bueno estar aqui,

dond

andando

aqui el oy divigente tira con r.' lilro de himnos

[al sefior que dirige,

agqui hay guerva enire los hervidos leves y los heridos
[grauves,
agui se iy sEr lacablemente simpuitico con los

[dlemads,

¥ este es el

v no me asombra,

w compradores lo toman a beneficio de inventario,
aqui, donde una mano compra a la otra,
frues la mana sobre el corazdn, agui estamos en casa.

Con el wso critico la lengua nacional es desenmasca

da: “donde una mano compra a la otra, pues la mano

sobre el corazén”, “subimos de esto a lo otro”, “donde

la balanza de pagos canta hosanna y todo lo bueno y

exclama: no basta estc o incisivo del método 1

ponde al designio critico de tomar al charloteo por la

palabra y evidenciar a qué maligna trastienda obedece

la cotidiana vaciedad. La destreza artistica en el len-

in-

guaje se manticene, pues, temiticamente vincula

cluso cuando se entr al automatismo del juego de
amok” en ¢l poema titulado

por ejemplo) . A veces, ciertamente, se tie-

(“mokka™ v

palabras

spuma’’
ne la impresion de que Enzensberger violenta las ideas
y las esparce en forma de antitesis y férmulas pa
d6j

Si estos juegos lir

0s se emanciparan de la cone-
perderian su funcidn
la rvealidad extralingiiis-
- Quedaria sélo un balbuceo que desde luego con-
tendria potencialmente el sentido posible de
bras, el s

X

mque en torno predomi
I

semiintica, no aludirian ya a

Lic

pala-

icado de diccionario de los vocablos, pero
ble al faltar la cohe.
rencia definidora del sentido o no ser ésta obligac

in I('-llllllltl en forma determin:

Un grupo de autores de muy reciente fecha, que crece
por dias, trabaja con este ler

aje reducido a sus pro-

pios movimientos elementales, como Helmut Heissen-
biittel y Franz Mon, en partes caracte
duccidn por lo menos, Las categor
Hugo Friedrich no pueden aplic
las composiciones estudiadas por Friedrich la
extralingiiisti
tolalmente,

sticas de su pro-

registradas por

rse ya @ textos sin ob-

jeto.

realidad

no s¢ habia desvanccido 3

n

able como

por lo menos ci base de

cion para que, por la deformacidn y tra

arient nsfor-

cién, pudiera evidenciarse el grado de irrealidad de

un poema,




Pero acjiai la ruplur es total: el lenguaje vaelve sobre

si mismo, sobre los procesos lingiisticos inmanentes,

sobre sus formas de articulacidn gramaticales, sintic

ticas, légicas y fonéticas, “la posibilidad o imposibili-
dad del hablar mismo pasa a primer término”. La ex
plicacién que para esto nos da Heissenbiittel es que

las “preformaciones lingiisticas™,

empezando por el
esquema fundamental de la construccion de la oracion

basada ey

indocurope las diferenciaciones de sujeio,

sta el canon o

predicado y objeto, y continuando

mal de la poesia tadicional de Occidente, se han he-

cho cuestionables ¥ no representan ya una realidad
“Consecuencia de ello es que cobren realce los elemen
tos del hablay

por decirlo asi”. El recelo de Wittgenstein hacis

mismo, surtiendo de su organizacion

el len

je, que ocupa nuestra concicncia, se

do. Por eso se intenta engarrar ¢l lenguaje bajo su

plano de significacidn, cepillarle a contrapelo y mode-

lar los movimientos elemen
Qu

la preocupacion de la conciencia por formas

ales que se disparen asi.

1 sabe si por ahi abajo, donde todavia no opera

vencionales, no sean posibles un nuevo lenguaje y nue-
vas experiencias. Son intentos balbucientes, que se ini-
gian con una ocurrencia cualguiera.

El

mas convencionales lleva a configuraciones que no se

intento de empezar de nuevo por debajo de las for-

adaptan v

a los conceptos genéricos tradicionales.

Heissenbiittel habla de textos o demostraciones, Franz

Mon de articulaciones, Mon, fandtico programador ¢

experimento lingiiistico, ha combinado textos y refle-

xiones tedricas. Muy consciente, muy racionalmente, se

describe y justifica aqui un proceso irracional. El texto

empieza con un elemento lingiiistico aislado cualguie-

ra, desglosado de sus comunicaciones funcionales, des-

arrollindose luego, con la meditacidon sobre este

mento lingiiistico, sobre su historia y su contorno, wn

sonambulesco entretejerse de grupos y series lingiis-

ticos 1 fluen

se ingresa, concentrandose, dentro de

cia”, qu

a imprevisible densidad por mo-

adquicre u

do que sobreviene un haz de articulaciones que a me-

nudo se la intuicion

pantiene impermeable

comprension, es Fund:

mentalmente inconcluible y se

interrumpe en cualguier momento

iguen sus teovias los autores

La consecuencii con que s

de articulaciones sin contenido es asombrosa cuando

se ven las formas desmigajadas a que a si mismos se

condenan.

Fal ver se advier

apenas la pobresa del producio

porque el interés se concentra en los métodos para

producirlo. N londe se evidencia el valor de un

procedin

ento si no es en el producto? Pero es que

agui tampoco la teoria puede ser probada. Los textos

CULTURAL

E S

duccion son |J|||x|;.|~ negativas de gue el lengua

)<

» habla cuando las palabras aparecen en compleja

maraia de significados y alusiones, La simple materia

lidad de la palabra da poco de si, series de ruidos y

sonidos todo lo mds

en competencia desigual con la

misica, o malas an as naturalistas con rumores de

la naturaleza. La palabra sélo cobra espiritu en el

la aso
Mon

iencia universal no redu

contexto y cuanto mis alta sea la estructura

ciacion, mis rica y certera serd, Coando Franz

pretende que para una

cida cada palabra lleva consigo la totalidad de sus sig

nificaciones y cualidades emoc

nales, olvida que esta

iera formulado su ex
El dic
muy

conciencia sencillamente no hy

periencia total escribiendo sol

icha palabra

mario s s 150 algo

complejo, pero no todo posible. Las asociaciones

v Lexios sin contenido

grupos y series de palabras de

no otorgan obligatoriedad a la palabra, son algo tan

raso y abi la conciencia sc

que para el juego

me de todo el espacio que se quiera, Por miedo a

carga ideolégica de todas las conexiones de sentido

o significado, se p

e mantencrse en el vado, en lo

vacuo de lo horro de sentido y significacidn v se fa

brica con esta renuncia una ideclogia de la resisten-

cia, Sobreviene asi una resistencia al precio de la for-

ma. El contorno s

¢ el que la ideologizacidn de la

1, es evacuado y se maniobra la

JE:

Que el extremismo de tales experimentos y programas

conciencia se desplic

vetirada del estrato semiintico del lengu

talent

atra

s, no demuestra, por lo demis, que la

vanguardia del espiritu universal avance: s¢ gnifi-

se cree asi. Y se comprende que asi sea, pues

¢l esquema ueoldgico de que ca

¢poca tiene su len
guaje especifico no armoniza Ficilmente con la real y
abig

que aqui solo insinuada puede ser, suscitando la cues

rrada multiplicidad de las fc

mas de expresion

tion de qué es lo que realmente corresponde a la épo

¢, Quien asi plantea la cuestion, quien asi pregunta

por el hecho mismo de hacerlo estd dispuesto a incu

1Tir

s de pro

eXLremismos, que, por recurso i mod

cedimiento fundamentados con sociologia popular, se

proclaman actuales. Olvida Ia pie

unta que a si mismo

se dirige sobre qué experiencias debe formular y en

el mercado de las posibilidades se echa a la bisqueda

de un lugar ventajoso. Al intentar orientarse en la ma

rafia de formas y programas, se reafirma parcial uni-
lateralmenie, su interés en lo metddico y una vez que
ha encontrado el empalme de un procedimiento y su

tida viene con el suministro

variante personal, e

1 Sef

va le tenemos fundando algo nuevo. Puede estar segu

ro de que su método despertari la atencién y que pa

1a sus resultados hab ndulgencia: :no estd experi

mentando?




Podri objetaise que estos procesos no son nuevos y
que son la cosa mis natural del mundo, pues las obras
espirit
aislado: se alumbraron siempre en un contorno lite-

literarias no surgieron de la hondura de u

rario, en ¢l encuentro v la pugna dialéc

a con la
produccion  espirvitual de su tiempo. Ahora bien, es

nueva ¢ inguictante la creciente velocidad del acarreo

v la creciente frondeosidad de la produccion secundaria

L URALES

que, como una imposicidn secreta, obliga a autores,

una constante tarea de infe

criticos v publico, a
cion. Se insinta el peligro de que en el fondo de la
iteratura el mundo sea substituido

cxperiencia de la |
por este estrato intermedio de las teorias y los prog

mas, v que, va solo con el valor de pieza de compars
ni-

ciom v justificaciom, la produccion primaria se er

je ¥ reseque

DE COMO LA PRIMERA UNIVERSIDAD CHILENA DEBIO FUNDARSE

En 1550 llegaba al Perd un distinguido sacerdote fran-
por Real
Cédula del 9 de noviembre de 1561 se le ofrecia la dio-

. Fray Antonio de

CIsCanc an Miguel, a quie

cesis de 1 1w de
Chile y
Cuo
cha

Imperial, ubicada en el sur del R

cuy acion fue solicitada por el rey y su

fe-

sejo de Indias al Papa Pio v en la mism
1), junto con la instalacién de un obispado en

Santiago del Nuevo Extremo.

stas didcesis, a su ver, fueron anteriormente solici-

ba

tadas por don Pedro de Valdiv

), ya que des
instal

su gobierno, junto con la sede de un obis-

pado, en

erigido el 2

A ciudad de La Imper
64,
an Miguel Arcingel, por la bula surer sPECULA

1l. Este ohispado fue

3 de marzo de 1

signdndole por titu-

a
que dictd Pio v,
El mismo di
oFfFicius, Pio 1v instituyé obispo de I

. en otra bula que comicnza APOSTOLATUS
Imperial
Fray Antonio de San Miguel, “franciscano espafiol, re-

sidente entonces en el Pert”. El rey comunicd esta

designacién a Fray Antonio ya un afio antes, el 25 de
segiin una Real C

aquel dia, en Madrid

enero de 1 du

SUSCTi

a por €,

)i
iscano San
Impe-
aron durante el trayecto de Espana al

Como las bulas originales a favor del fra
Miguel y sobr
al se extrav

la erecciom del obispado de L

Peri, solicité Fray Antonio al rey, copia autorizada
monarca
gradecimientos y de encargos por in-

de ellas, enviando al mismo tiempo al una

larga carta de

term Imente

dio de un emisario que ¢l envié especi
para este fin a la peninsula,

I'res afios mas tarde, el 9 de febrero de 1567, Fray An-
San

primer obispo de

tonio de Miguel fue consagrade solemnemente
La Imperial en la Catedral de Lima

por el arrobispo del virrcinato, don Gerdnimo de

Loavza,

sistiendo a esta ceremonia,

lemiis, el obispo

EN LA IMPERIAL

por ¢l prof. Huco GuNCKEL

de Quito, don Pedro de la Pena, y el arcediano de la
C Bartolomé Martinesz,
Una ver consagrado Fray Antonio de San Miguel, obis-

tedral limena, don

po de La Imperial, comensd a preocuparse de su did-

cesis, pero no pudo trasladarse inmediatamente a ell;

istir al concilio convocado por el

porque debia
tobispo de la Ciudad de los Reves,
El 8 d

tin de Cisneros, residente en La Imperial, una comu-

marzo de 1567 envid al licenciado don Agus-

wesis y la

nicacién para que tomara posesion de la di
goberna
Cisneros ¢l 17 de septiembre de 1567 (4)

a en su nombre, lo que hizo efectivamente
Solo en la segunda mitad del aiio siguiente se trasla-
Chile, y en di
allamos en la Concepeidn, y en
1 La Imperial

ochenta soldados armados.

dé Fray Antonio a iembre de 1568 lo
b

se dirigid

abril del afo siguiente

scolta militar de

con un.

‘Fue recibido en su dideesis con gr

wdes festejos que

traducian sélo en parte el regocijo gene

I, el respeto
ba

y el afecto que ya se prof un ohispo que venia

a fama de sabio y de un santo”.

precedido de
Por otra parte, en “Chile no habia recibido la uncion
cpiscopal ningin obispo diocesano: de manera que la
icularidad de reci-

dideesis de La Imperial tuvo la part
al p
didcesis chilena, y aln mds, la especis

hir por su j ner obispo consagrado para una

lidad de que era
el sefior San Miguel el primer obispo consagrado que
P (5) .

aba suelo chileno™

La Imperial, es-

Tanto en la Concepeion, como desd
ay Antonio largas y detalladas cartas al rey,

dando cuenta de las necesida
labor evangelizadora que desarrolla y sobre las au
ridades civiles de ella,

les de su dideesis, de la

intre los pr Tos ‘encargos’ que el seiior San Miguel

1 por intermedio del emisario que despachd des-

hicies
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