CULTURALES

EL HOMBRE, EL ARTE Y EL “MUNDO NUEVO™:

El

Ne 17 de la afamada revista bimestral

"L'Lmau.. Lc:«nr L'Europa Ar-

que se edita in, ¥ que dirige

\uwrdl;. mc]nyr una apasionante

['0]rllllf-| sobre "I '\l‘\llllnl)_\ e la
tura en los paises socialistas”

tenido en el
hacia Ia mmrmn d-l artista :Dllll:mpor.mru
en 1 lm pai

criticos ew
o Argan, \’édm.l Fr.m:-: Gentilini, Gius-
sepe Marchiori, Renato Guttuso, Russoli, etc.,
de Ttalia, onuncian sobre el problema.
Hemeos tradueido la ponencia de Guituso

considerarla la que mayormente aclara re
la posicién de numerosos artistas que, al de-
fender el realismo  socialista, adoptan una
pasicién extremadamente cerrada respecto_de
i.u nuevas expresiones en el arte, Posterior-
mente ofreceremos otras opinione

En la base de muchas impaciencias y desilusiones estd
el hecho de que para muchos también de buena fe,
un verdadero “deshielo” deberia significar el aban-
dono de la vida socialista y el retormo a la wvia

“occidental”

Sé bien que quien piensa de tal modo no acepta esta
simplificada divisién y repite que la cultura es una
y que las interrogantes del tiempo estin en el aire y
son captables por todos.
Pero si las “interrogantes™
dad que eso es comin a un tiempo dado, es el solo
modo histérico de entender la cultura, las respuestas
no pueden ser en todas partes las mismas.

Es de todos sabido que Rusia participd activamente
en los afios 10 al movimiento europeo de vanguardia
(menos conocidas son las blsquedas que tuvieron lu-
ar en los afios sucesivos al 20 hasta mas alld del 30),
Si bien las obras de Malevic a Chagall no han sido
expuestas al publico, el movimiento ruso (y protoso-
viético) de vanguardia es, en su conjunto, conocido
de los jovenes artistas soviéticos.

Y si es justo asociar a su legitima demanda que aque-
llas obras sean desenter
(juntos a cualquier tristemente fotogrifico re-
Molotov) me parece menos justo invitar a
imposibles, o peor, a recorrer de un golpe

estdn en el aire y si es ver-

as de los depdsitos donde
acen

trato de

“regresos
no que el occidente ha hecho en mis de 40
afios (y nadie dice que haya sido siempre el camino
mds justo) para ponerse a tono con la “vanguardia se-
gund hasta reproducir la experiencia, 0 mds bien
el fendmeno de gran parte del arte contemporineo po-
laco y yugoslavo. Para tales naciones, no queda otra

un cam

ENCONTRAR, NO REENCONTRAR

por REnaTOo GuTTUSO

cosa que invocar, eptre otras, que algin llamado de
vanguardias nacionales de los “afios diez".

Todos saben que para esos paises se ha tratado en
general de una puesta al dia y de un alineamiento del
todo exterior, y no de alguna contribucién real a la
experiencia del arte europeo conte

pOTAneo.

No se trata de reencontrar un camino perdido ni de
tomar por bueno un camine ajeno, sino de encontrar.
Y no creo que atn con todas las justificaciones y la
ibn por una cultura “mortificada™ sea justa
la posicion de aquellos hombres de cultura (los sovié-
que se baten por un “retormo”. (De
que el término “deshielo” contiene, segin
me parece, un acento de “retorno” que no se adapta a
la actual situacion) .

compre

tico también)

paso dir

Los buenos signos que se ven en literatura, en poesia,
en cine, en misica, en arquitectura indican, me parece,
que la cultura soviética tiende a moverse sobre un
terreno nuevo, mids bien que sobre aguel de la nos-
talg pagado ya su precio.
Vano serfa pedir que le devolvieran, encima, lo que
pagd. Ademds porque no
Muchos de los problemas que se le plantean hoy a los
artistas soviéticos no son esencialmente diversos de los
problemas que se plant
de cada parte del mundo.

La cultura soviética h

ta de pagos.

a los verdaderos artistas

También ent

* NOSOLTOS S¢

spera (y se trabaja por)
ambién entre nosolros se procura es-
tar libres de cualquier cosa que sea una carga, de los
mitos que la ha acumulado
sobre nuestras espaldas, ladrillo sobre ladrillo.

Frente a los problemas de deshielo que existen por
doquier, en ori y occidente, ya los cuales cada uno
deberd hacer frente segin el propio entendimiento y
dentro de las situaciones histdricas,
tradicionales, etc.), que le son propias, los artistas so-
viéticos se encuentran hoy aventajados. No se puede
no tener en cu que en Rusia la
“tensidn”  revoluciona que la vanguardia europea
expresé ha desembocado en ese turbulento resultado
y no se puede no advertir que
staliniana ofecié un doble aspecto:

“un deshielo™.

“cultura de occidente”

(ambientales,

ta el hecho de

que se llama “Octub
la “congelacién”

se impidid la circulacién de las ideas, el impulso de la
bisqueda para el desarrollo de los problemas plan-
teados por el movimiento de vanguardia europeo (Y
es lo que “el

estd | lo) , se impidid tam-
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bién la contaminacién de su terreno cultural, la
infiltracion de metafisica, de espiritualismo, de “arte
por ¢l arte”, de todo aquel movimiento de disgrega-
cidm, de juego gratuito, de
a la ideologia de
damente difundida
fase de metdstasis.

quella mentalidad unic
na sociedad en crisis, tan desmedi-
NosSoLTos actual

entre hasta la

n, al reducir los problemas de la cultura a los
minos mds instrumentales, se afirmé en jos “va-
lores culturales” ya aceptados por el gusto medio de
la burguesia, pero en los hechos él salvaguardaba al-

go mis: impedia lo positivo, inmunizaba lo negativ
Otorgaba al futuro la posibilidad de energias nuevas
¥ no contaminadas.

En un mundo revuelto por el huracin intelectual, en

el cual el “desorden” no es mids el desesperado coraje
del error, sino que es teorizado y presentado como
“nuevo orden”, la balsa socialista es algo mids que
una alt i es la sola situacidn
cual existe una perspectiva que ilumina, que da un
sentido a las nuevas pétesis del bajo",

La “congelacién” ha podido ser un aspecto negativo
del socialismo, pero el socialismo estd en pie; no ha
“conservado”, “protegido” valores (eso conta poco:
en todas partes hay alguien dispuesto a defender valo-
res), no los ha puesto fuera de la crisis en la cual
el mundo moderno los ha precipitado (habria sido
imposible, pero ha mantenido al hombre en un grado
de hacer uso de aquello que le es propio; de afron-
tar con espiritu humano la c© de los valores y por
esto la capacidad de generar nuevos valores, la posibi-
lidad de un “ritmo humano” entre la razén y lo que
no es de la razén, Entretanto, entre nosotros el ritmo
que se complica es ya inhumano: una inmensa méqui-
na que tritura-compra-vende-glorifica-destituye, en
una persecucion obsesiva de productos-hipdtesis-expe-
riencias - utilidades - consumo - informaciones - aliena-
ciones-objetos-sujetos, gloria y decadencia de los infor-
males imarxistas, p submarxistas y
tanta otra cosa que se engulle y se expele de prisa por
falta de tiempo.

dentro de la

rxistas,

Se podria decir que si es que por espacio de mis de
veinte afos el conjunto del arte figurativo soviético
es deprimente, ello es secundario y no vale la pena
tomarlo en cuenta, frente a las nuevas posibilidades.
Creo, en cambio, que el juicio critico sobre la pintura
de estos veinte afios y sobre lo que de ella sobrevive,
debe ser dado con la mayor severidad y honestidad.
Si una preceptiva es siempre inadmisible en arte, en-
cima lleva consigo un manicrismo chato parecido al
naturalismo burgués (Repin es afin al napolitano Mo-
relli ¥ Vereschiaghin es un aun mis abu-
rridamente minucioso) .

A través de una mdquina burocritica de selecciones

CULTURALES

¥ de censuras, cada medio era puesto en accién para
hacer dificil el surgimiento de un verdadero talento.
A veces para castigatlo y reducirlo al orden.

Todo eso y ¢

nto de ;|qm'| pasado permanece (y no
ovacion.

CUentra en posi-
a lo esencial, y
bado, justamente en virtud de sus
mismas fuerzas. Entre en tanto, lo
contrario. Es una diferencia de situacion que no va
circunscrita, porque no es ma

cs poco) , hace dificil una verdadera r
De suerte que el arte soviético se e
cién de ventaja en lo que se refiere
en la prictica,

nosotros ocurre,

inal.

Concuerdo con Vittorini, quien ve el problema del
arte soviético como un problema del “mundo nuevo”
¥ no como un regreso o una actualizacién, como un
problema esencialmente de la misma naturaleza de
aguel que se plantea a los artistas de Occidente. Pero
no es como para realzar tanto la diversidad existente
de "medios” o un diverso sentido lingilistico (que po-
favor nuesira) , cuanto para exami-
nar nuestra posibilidad y capacidad de liberarnos de
nuestras cargas y venenos. Nuestra bisq
nuevo se desenvuelve sobre el terreno de la decaden-
cia, pero es justamente de esta fortaleza en la cual se
refugian “los mejores” —segin dice pasivamente Ador-
no— que los mejores deben salir, pero que sean verda-
deramente los mejores, de frente al “mundo nuevo™.
No creo que baste invocar una genérica “liberaliza-
cion” en el sentido de pedirle al Partido Comunista
de la Unidn Soviética que se desinterese de las cues-
tiones del arte y de la cultura,

demos considerar

da de lo

Es de esperar mds bien que el Partido se ocupe de
ello mis a fondo, venciendo en las instancias mismas
y en las organizaciones culturales, las resistencias, las
reservas, la sacramentalidad de las costumbres, reno-
vando los métodos, y, sobre todo, ayudando a las m
tes de mucha gente a relimpiarse de las incrustaciones
y de los esquemas, reexaminando los términos de la
confianza que el Partido ha tenido en organizaciones
y personas.

Ocuparse mis a fondo de los problemas de la cultura
significa no contentarse con las respuestas ficiles que
no dejan dudas. porque dejan indiferentes, porque no
abren problem porque no hacen pensar. Significa
impulsar a fondo el debate ideal, confrontande con
coraje las diversas contribuciones, no poniéndose a mi-
rar para proponer soluciones veleidosas sin base en la
realidad cultural, como constantemente sucede en al-
gunas “resoluciones” (muy reciente agquella sobre el
cine) .

Intervenciones de este tipo no sélo incitan hacia la
profundizacién y la meditacién de los problemas, sino
que son el eco de viejos métodos que en otros sectores
de la vida soviética han sido justamente abandonados,
desalietan en la busqueda de la verdad, y conducen a
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contentarse con respucstas obvis
fingidas. “Genio del pueblo”, “reflejar la vida

, O sea, respuestas
“opti-
mismo socialista” son bellisimas expresiones, pero para
que no se queden en “slogan” sinalotodo, para que
adquieran un significado no exterior y retérico, es me-
nester que sean elaborados, nutridos por una discusidn
de aportes desprejuiciados,

N

Vi

iguna de estas expresiones es [
. aplicable, al alcance de todos los
clase”. Si ellas se emparejan obvias y Ficiles, el resul-
inexorablemente el no-arte, la no-poesia la
no-cultura, Esto implica, se entiende, que el artista
comprenderd siempre a “su modo”, serd siempre a
“su modo” intérprete de una elaboracidn colectiva, de
una individualidad colectiva, La bisqueda debe ser
mirada sin sospecha; no abandonada a si misma, pero
iluminada y enriquecida
los artistas

., ninguna es oh-

primeros de la

tado se

por un trabajo de todos, de
del pueblo, de los fildsofos y
de los politicos. Un realismo moderno, un arte socia-
lista, no pueden expre biisgque-

de la criti

arse sino a través de
da y la elaboracidn colectiva.

Y una guia politica debe estar a la altura de la socie-
dad que- la
por los hombres de cultura hasta convertirse en un
empuje interno, un
desarrolla 1a biisqueda individual.

Una discusion con Serov nos llevaria a muchas consi-

expresa, y debe ser asimilada, absorbida

nicleo alrededor del cual se

deraciones; pero pienso que cuanto he dicho puede
una respuesta A su escrito,

El arte que Serov defiende, contraponiéndolo, no
tanto al arte occidental sino a cualquier espiritu de
biisqueda de los jovenes artistas sovié
junto la pintura de esos que han envilecido “la roja
del realismo haciéndola comy 5€ en trapo
se ha dicho. Y el escrito de Sero
con la renuncia a hacer una necesaria critica
del pasado, y con el hacerse un escudo con el pasado
para agredir antes que tratar de comprender y discu-
tir una realidad, de hecho sélo sirve para aumentar la
desorientacion, para solicitar, por reaccién, la atrac-
ia las formas mis exteriormen-
te libres del arte occidental,

ETS

icos, es en con-

mi

Como

parecer,

cidm indiscriminada

Yo no me siento implicado entre los “dependientes
ntes” de que habla Serov y es verdad que no todas
tervenciones y las discusiones sobre el arte sovi
tico hayan sido y sean dictadas por intereses cultura-
les y por lealtad intelectual, Diré mds bien que la
gran mayoria de estas intervenciones tiende a presen-
inda del occidente una cultura sovié-
desprendida del proceso del socia-
s cu a este tipo de interv
ciones es poder subrayar contenidos de evasién o anti-
istas o antisoviéticos, En tal caso, no cuenta mis
renovamiento” como cultura y como bisqueda y

las i

tar a la propa
tica
lismo, Lo que

de [raccione

CULTURALES

se exaltan donde sirvan las formas del mis rancio
naturalismo. (No creo, por ejemplo, que Zivage pueda
representar  un “renovacion” literax Vit-
torini, coherentemente considera Zivage obra equivoca
v culturalmente nociva) .

Existen, despudé enciones “por enci-
ma de la contienda”, que tienen el aire de presentar
las cosas de modo tan obvie que no son ni siquiera

dis

caso de

s, todavia inter

utibles.

Entre ¢stas, la conferencia del pintor Baza
no por lo menos 40 afos, obvia bajo ciertos
aspectos, falsa bajo otros, desprendida no sélo de los

problemas soviéticos sino de los que advienen en la

cultura en cada parte del mundo.
El artista de Bazaine “no prueba algin deseo” de an-
dar sobre la iuna, porque ya estd, sobre la luna. Es
un homby
(Delacroix pinta las masacres de Scio
y no la decapitacién de Luis Capeto, si bien el ser
decapitado fuese para Capeto un drama), pero seria
ista se aproxima a un
. cuando logra sentirlo

xeepcional hace crecer cual-

verdad que
n

quier «

dadero decir que un a
drama cuando participa en ¢
como drama suyo.

sPara qué andar repitiéndole al piblico soviético el
fio idealista, segin el cual Cézanne estd

pequeiio en,
todo en “'tres manzana
Es verdad que el mundo de lo figurativo cambia a
partir de Cézanne, pero eso no es cierto, por el hecho
de que después haya venido el “tachisme”. Y ha cam-
biado no porque Cézanne haya descubierto el valor
es lineas” o le haya cargado de valo-
1es especiales o significados misterioses, sino porque
esas tres lineas son parte de una experiencia madura-
da por toda una cultura, que en Cézanne se expresa.
el momento, en efecto, de mirar no sélo a lo
que viene despuds de Cézanne sino también a lo que
lo precedid y que en Cézanne se condensd y esencia-
lizd: Géricanlt, Ingres, Delacroix, Daumier, Courbet y
Manet v Monet, Un siglo, es decir, el siglo que siguid
a la gran Revolucidn, el siglo de la Comuna y de la
industrializacion,

Bl

metafisico de * a5’

Seria

= no se dio cuenta

No s¢ y no me importa;
segure que lo advirtid su pintura,

Es eso lo que hace grande la “Barricada”, los “Desas-
tres”, “Guérnica”, ¢l “Radeau de la Meduse”, “El en-
tierro del conde de Orgaz”; no cs un abstracto cuanto
imposible juicio de “calidad”, pero es lo que cada una
de aquellas obras totalizaba en si de conciencia del
tiempo; lo que cada una de aquellas pinturas ilumina-
ba de la realidad, Su contemporan sidad no es casual,
como Bazaine quiere dar a entender, sino que conec-
tada a su valor en cuanto arte. (Ciertamente, la Pi“'
tura puede iluminar sobre la realidad aun sin recu-
wrir a los temas del siglo, pero justamente porque da
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testimonio de una realidad no metafisica sino concre-
ta, y de un hombre no abstracto sino que real
creto). Y la pintura no ofrece
imente libre'
Te

v con-

mevos modos”, no es

“un juego imperioss . s una rendicién de

cue
bre, no un
algo que no tiene,

El artista no tiene ¢l poder de inventar ex nove los
sentimi

s de lo que lidad es, de lo que es del hom-

nanantial divino que ofrece al hombre

ios, ni las formas, encuentra lo
que hay y lo lleva a la luz, como el cientifico que
descubre y elabora fuerzas y leyes existentes,
zas y leyes inexiste ‘
El discurso de Bazaine no ha traido ayuda para la
TENOVac
trae ayuda para nosotros.

Otro alcance quisiera hacer presente a Bazaine y con-
cierne a la premisa que acompaia el texto de su
confer

El busca y

no fu

n del arte soviético, porque su discurso no

e

Estuve en Mosci pocos dias antes gue ¢1. Habi
visto, en parte, las mismas personas y me ocurrieron,
i s que a ¢l. Hablé en Mos-
ingrado. Salas desbordantes, publico apa-
inteligente; aplausos si decia que el arte es
libertad y busque o si decia que s necesario expo-
al piblico a los pintores de los ¥
asi. También a mi llegaban por decenas los papelitos
con las preguntas, sutiles y agudas algunas, banales
otras,
Ta a mi me lleg
o tres) de la pintura soy

T las mismas cc

O menao:

cii y en L
sionado,

ne fos veinte

Diié

ron billetitos en defensa (dos
‘tica ilustrativa (silbados) +y
uno, de proveniencia abstracta, contra Picasso, “pintor
politico y figurative” (silbado) .

No he pensado (como Bazaine) que estos billetes vi-
nieran de provocadores (tal vez la pregunta sobre Pi-
casso habria regocijado a Bazaine y mno ria sido
considerada por ¢l provocativa), sino de gente con
opiniones diversas de la mias. Recibi, sin embargo,
muchas pregu sobre el
los retratos, sobre Guérnica, etc. {Bazaine qu
cer saber que nadie le ha hablado de Picasso) .
Yo tamb he estado en varios estudios de artistas

5 sobre Pics

Picasso,

CULTURALES
no oficiales y habiamos discutido en la mis absoluta
libertad, T Mozart
hacer oir vecinos

gin gramdfono tocaba para no

nuestra  discusion a los {una vez

estaba conmigo el periodista Barbato del “Espresso”,
que ha dado piablico testimonio sobre la libertad de
estas discusiones)

A propdsito, después, del premio Lenin por la Paz,
puedo decir que ese premio fue dado a Picasso entero,
¥, por lo tanto, también a la bisqueda artistica y re-

volucionaria que ¢l representa; pero no “en su nom-

bre

todos los artistas contemporineos.

A lo que Picasso representa y significa, no a lo que

a Picasso le es extraino y que ¢l recha;
No fue dado,

conjunto, porque éste representa el indice mds agudo

1 y desprecis

es decir, al arte contemporinec en su

de una crisis que contiene lo nuevo y lo viejo, lo

puro y lo podride y encuentra alli ancho espacio el

sentido de la destruccion de la muerte,
g

lia, de la cual forman parte muchos monstruos,

1 arte

iy en

eral la cultura) contemporineo es una gran

crror ¥ la debilidad de los pocos buenos consiste

tamente en el no saber ver, o en el no poder ver, lo
podride de muchos entre los propios allegados e in-

tim

Quisiera excusarme de la sequedad con la cual he
mencionado cuestiones tan complejas y a tantas otras
envuel

uno de nosotros se plar si mismo,

No es verdad que un artista interrog mundo. Su

esfuerzo 1siste e

comprender qué cosa realmente
el mundo, no 1

pide mundo; as, no las mo-

das. Y ¢l debe tener la fuerza de dnimo para respond,

Creo que el socialismo nos ayuda en esto, siendo la
gran fuerza liberadora del mundo mederno, la sola
via hacia una totalidad del hombre. ¥ por eso pienso

que cualquier discurso sobre las cuestiones culturales
tratar
ios y debe partir de nuestra capacidad

en la Unidn Soviética debe de estar libre de

nuestros prej
de comprender por mismos

blemas.

NosoLros nuestros  pro-

R. G.
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