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FORMAS ESTILISTICAS Y EMOCION VITAL EN EL ARTE DE LAS
ALTAS CULTURAS EXTRAEUROPEAS

Director del Instituto de Historia del

El arte de las altas culturas —limitAndonos
a los paises extraeuropeos— €s nuestro tema
de hoy. Hemos de distinguir aqui entrz los
ciclos artisticos vivos atn y las viejas cultu-
ras ya fenecidas. Entre éstas se cuentan las
de los pueblos del antiguo Egipto y Mesopo-
tamia, asi como las de los mayas, aztecas
¢ incas en Centro y Sudamérica. Un vivo
presente envuelve, en cambio, al arte d» la
India, de= China y del Japon y al arte de las
zonas islamicas, que a pesar de las grandes
diferencias geogrificas y politicas evidencian
unidad en su actitud. Se yuxtaponen a estas
grandes culturas centrales, culturas mixtas de
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mucho valor y encanto, a menudo: en Indo-
nesia, en Ceilin, en Birmania.

La Europa de hoy ha mostrado el mayor in-
terés hacia las culturas artisticas extraeu-
ropeas, mas no hacia todas en igual medida,
Desde hace unos cuarenta se estudia
principalmente el arte del antiguo Egipto y
del Oriente asiitico. Ha de buszcarse el motivo
de esta preferencia en nuestro propio senti-
miento de la vida: hemos desarrollado en
nuestra arquitectura ¥ nuestra escultura un
estilo de plasticidad que rima formas
egipcias, ¥ nuestra sed de naturaleza, en una
civilizacion remota a la naturaleza justamen-

afios

con
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te, hacz que nos extasiemos con primario
impulso ante un jardin japonés o una pintura
china de paisaje.

Puede, pues, decirse qu? hemos encontrado
acceso al arte de Egipto y del Oriente asii-
tico en nuestra emocion vital. Est: término
de "emocion vita que nos acompanari en
el curso del presentz trabajo, compendia la
unidad del sentimiento fundamental de la vi-
da de una épo Cada época y cada pueblo
tienen su propio sentimisnto de la vida y del
mundo, Del estilo de vivencia se sigue un es-
tilo de vida y de ambos nace el arte.

No es facil para nosotros la inmersién en
estilos de wvivencia y de vida extraeuropeos.
Ahora bien, mientras éstos nos sean extra-
fios nos lo serin también las formas estilisti-
cas de su arte. Con demasiada frecuencia
tienen pa nosotros mds rareza que sentido.
Noz limitamos entonces a otorgarles fe de
vida simplemente o nos deleitamos con ellas
en actitud puramente estética, es decir: sin
honda comprensién. A continuacién intenta-
mos tender una especiz de puente interpreta-
tivo entre las formas estilisticas y la emo-
cidén vital de los pueblos extraeuropeos, con-
siderando las creaciones del arte como répli-
cas necesarias a los modos de vivencia y vi-
da. Ahora bien, solo brindaremos ejemplos
de las culturas adin vivas es evidente que
para nosotros tienen mayor importancia q
las fenecidas historicamente—, limitindonos a
las principales: las de China ¥ el Japon, las
dz India y la zona islimica.

I China y Japon

8i quisiéramos resumir en breves palabras
lo que ¢l arte de China ¥ el Japon nos ofrece
en forma de pecullarisimas visiones, podria-
mos decir que en el curso de su rica historia
ha trascendido el enigma de la naturaleza
como conclusién ultima de la sabiduria. Las
aguas, los montes, las flores, los Arboles se
muestran en €l como guias ¥ maestros del
ser humano. El curso d21 dia y de las esta-
ciones le manifiesta 21 orden magno de toda
realidad. Es en la naturaleza donde, con su-
prema luz, se le revela el sentido del mundo.
El vastisimo campo d= los sacrificios de la
ciudad de Peking llegd a convertirse en ex-
presion de una fz que con fundamental ca-
riacter se mantuvo para el Oriente de Asia
desde los dias de la historla mis remota has-

ta el umbral del presente. Constituye el cen-
tro del campo de los sacrificios de Peking el
Altar del Cielo, que se eleva en forma d2
tres terrazas redondas de marmeol que van
disminuyendo su diimetro, sobrz basz cua-
drangular., El cuadrado simboliza la tierra yel
cireulo el cielo que sobre ella se tiende. El
“jelo ¥ la tierra constituyen, pues, por asi

cle
decirle, el contenido de este monumento. Nin-
guna estatua corona el altar, ningun templo
l2 acog: y articula. En lo mds alto solo hay
un espacio libre para el Emperador que has-
ta alli ascendia por el tiempo del solsticio
hiemal. Se 12 consideraba Hijo del Cielo,
vinculo de union del mundo de las alturas
con la tierra que nos sostiene. Hadia, asi, pe-
nitencia, entre el cizlo y la tizrra, por el egois-
ta comportamiento, rebelde a la naturaleza,
de los hombres, e imploraba, para el nuevo
afio, la bendicion d2 las fuerzas ocultas del
mundo. En el detalle trascendido mucho ha
de sernos extrafio de esta fe. Mas también
nosotros adoptamos una devota actitud ante
¢l ritmo sereno de los fendmenos de la na-
turaleza. También nosotros vemos la manifes-
tacion primaria de la armonia en la forma
acordada con que desplertan ¥ se replican
las fuerzas del cielo y de la tierra. A media
noche del solsticio hiemal se oian en Peking
los acentos del Himno de la Paz Pura:
jOh Cielo, no nos olvides!

jSiembra en todas partes la freundidad!
Auxilia al buen pueblo mio

para que alc re el don de la paz verdadera,
y la calma sin desengafio.

Un espiritu semejante, de hondisima vincula-
cion con la naturaleza, ha dado forma a los
templos en el Japén. Para los taberniculos
se empleaba deliberadamente madera perece-
dera, renovandola, a m2nudo, cada veinte
afios, Para los monumentos sacrosantos se
evitaba la piedra como material, por tenaz y
duradera y porque con ella la obra humana
se hurtaba al rotatorio ritmo de la naturale-
za, Los techos de los tzmplos tienen una for-
ma voladiza y casi producen la impresion de
cercenados troncos de viejos drboles. En su
ritmo se asemejan a los pinos gue solian plan-
tarse en la cercania de los santuarios y los
porticos. Cuando los templos son mis bajos
que los Arboles significa esto un acto de hu-

milde subordinacion a la naturaleza, que siem-
pre nos aventaja. En comparacién, la mayo-
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ria de los monumszntos europzos producen
una impresion de activismo. Su condicion  de
pétreos les sustrae a la naturaleza. Se yer-
guen, se disparan contra la altura, hacen va-
lor su corporeidad frente al monte y el ar-

Ninnajl, en Kyoto, Japin (586)

bol, se imponen, reinan...
tica, la cupula erguida sobre las iglesias del
Renacimiento, los monasterios barrocos cabe
la margen ds un rio o en la altura d= una
eminencia, la plaza y las avenidas ante el pa-

Una catedral go-
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lacio de Vers: .., todo esto es abruma-
dor, obstinado. Los templos japones2s, en cam-
bio, diriasz que piden al hombr: que entre
en armonia con el gran aliento de la natu-
entregarse a ella.
1 actitud se siguz que en el Japén no
adviarte una abrupta separacion entre el
arte sagrado ¥ el artz profano. Los jardines
del Japon no son, amente, obras de ar-
t2 religioso. Pero pertenecen a los templos, a
m2nudo, y todos tienen un sentido metafisi-
co. No so6lo sirven para racreo, como el par-
que inglés de Europa, por ejemplo. Delinea-
dos con suprama conciencla de su designio,
cluden toda sumision de la naturaleza, al con-
trario que los jardines de los palacios barro-
cos, en los gue los cuadros estin trazados
seglin un modelo, los caminos transformados
en avenidas arboladas y loz declives del te-
rrene convertidos en terrazas, todo por actos
de fuerza, de voluntad. Al excluir el jardin
japonés cas=i por completo los arbustos de to-
nalidad detonante, con su tranquilo wverde
convidan al reposo y el recogimiento. Nos en-
vuelve en puras formas naturales, por muy
calculadas ¥ ordenadas que nos parezcan. Las
jambas de los ventanal:s son de madera ris-
ticamente tratada, las bardas de cafias de
bambi, la margen de los estanques suele ser
volada ¥ los arroyos fluyen serpeando. Donde
se necesita la piedra para un sendero o un
alén se buscan las plezas més bellas, in-
sidualizadas, transformdndolas asi, no en
algo prictico, sino en algo gue por si mismo
tizne un valor. Sz aleja i de la humana
gsensibilidad cuanto significa viclencia, volun-
tad, ob acion. Desde los acueductos roma-
catedrales goticas y la Torre Eiffel
Europa ha evidenciado siempre do-
claramente constructivas. En el Japin, en
mbio, lo veg:tativo se considera lo supremo,
en la impresion del crecimiento se ve lo car-
dinal. Originalmente los jardines japoneses
fueron creados para la contemplacién, aunque
los crucen allanen los nipones de hoy en
trance de ién y estrépito. En ellos el
paseante ayer se detenia en una sencilla
terraza de madera para contemplar la luna o

la lontananza de los montes o 21 reflejo de
las ramas en el agua. Ya en el siglo IV antes
de J.C. el maestro chino Chung enszfiaba el
mismo camino de perfeccion que el jardin ja-
ponés sefiala al hombr:: “Para el sabio la

vida significa armonia con los movimientos
del cielo ¥ la muerte es solo una parte de 12
ley gencral de las metamorfosi
En el arte chino ¥ japonés, de cuya riqu:za sélo
hemos mencionado una parte nimia, mindscula,
la ferma, incluso la técnica, son expresion de
una emoci6n vital. Ahora bien, ésta no exis-
ta simplemente como un hecho fijo y para
si»mpre. Surge cabalmente con el arte, se sal-
va en é1 y por él ¥ en ¢l se ahonda, resguar-
dandose de lo deleznable de la historia. Il
arte no es trasunto, sino bosquejo de la exis-
tencia. Conecluso en su perfeccidon, ha de en-
frentarss a lo inconcluso e imperfectible.

II La India

El camino que nos lleva del Asia oriental a
la India €5 un camino de polo a polo. 8i el
arte japonés da preforencia a la madera, el
arte indo s2 lo da a la piedra. 51 aquél bus-
ca lo tacito v leve, se desencadenan en éste
las formas turbulentas y agitadas. Si alld los
templos se acogen con mansedumbre a la s2-
renidad del parque o a la fronda del bos-
que, se elevan agui contra el cielo en violen-
ta erupeién de torres cuajadas de esculturas,
verdadera explosion d= vida fiera y sel-
wvatica., Seria estéril intento parafrasear bre-
vement> la arrebatada opulencia de invencion
del artz indo. Mas, por diversas que sean
sus creaciones, segin zZonas ¥y épocas, donde-
quizra se mantiene el tema cardinal de la
vida, sombria y seductora, infinitamente abi-
garrada, en exuberancia continua y continua
muerte. La rueda d2 los nacimientos se de-
tisne, la pira d2 los muertos arroja su hu-
mareda: he aqui la experiencia de gue jamdis
pudieron desasirse las religlones de la India,
=sus artistas y sus sabios. B¢ comprende que
aqui el hombre, zarandeado por la galerna
del advenir y fenecer, clamara por quietud,
buscara pausa. El arte indo ha creado las
formas mis agitadas y violentas, pero ha sa-
bido encontrar también las mds serenas ¢ in-
moviles,

En la magna concepcién del mito de Siva la
India ha expresado la omnipotencia de la vi-
da. Se dodican a este dios en el vasto pais
numerables templos, cavernas, relieves y es-
tatuas, siendo wvenerado en cada uno de los
trasuntos pétreos, que representan la energia
sexual masculina. Siva es, en una y la mis-
ma persona, creador, conservador y destrue-
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tor de la vida. Invoca un abigarrado mundo
de fillgidas apariciones desde la sima de la
nada ¥ las deja hundirs: y disolverse en la
nada de nuevo, en un reflujo de dolor, san-
gre, muerte y ceniza. Por su frenesi en rapto
se l2 representa como multibrazado danzarin.
Girando en torno a si mismo danza la
que mos espanta y seduce. Desde Bombay se
navega, mar afuera, hasta Elefanta, la vecina
isla, con su caverna del santuario, famosa des-
de el siglo VIII. El arie indo busca las ca-
vernas, que a menudo deja en su primitivo
estado, o b transforma con designio ar-
quitectonico, como habitaciones ds la tiniebla,
de la caligine de que procede todo, claustro
materno de la tierra oscura. En Elefanta re-
preszntan al dios fulgurants y letal nueve re-
lleves tallados en la roca. Le rezpresentan do-
mando demonios, subyugando las asolador
aguas del Ganges y convirtiéndolas en bené-
fleo rio de fecundidad, como ascsta remoto al
mundo, un Buda casi, con separarle de él
ablsmos. Pero en el centro de la espelunca
fulge el albor de su triformz imagsn: en la
primera tlene un fruto de cidro en sus manos,
como el bondadoso, en la segunda engarra
sierpes ¥y calaveras, como ¢l asclador, en la
tercera, con rasgos femeninos, se inclina, co-

vida

mo el bello, sobre una flor de loto. Asi ten
gque ser, n2cesariamente, este dios, que es la
vida: al mismo tiempo bueno, destructor y

hermoso,

Hombre ¥ mujer en €l se juntan. No se le ha
dado, sencillament2, esposa; se la ha sacado
de si que posee un aspecto femeni-
no también. Siendo la vida masculina y fe-
menina al mismo tiempo, Siva es masculino
y femenino en una y la persona. En
el lado masculino de =u ser per-
sistente, en la visién interior totalmente in-
merso, d2 intamporal duracién. En la
lacién femenina de su ser despliega sobre
lo exterior en mil fisonomis en altas iméa-
genss ¥ en simples formas, ¥ se vuelca en el
entusiasmo de los alumbramientos. Esta cre-
encia es fuente de singulares motivos en el
arte, como la reiterada representacién del
ayuntamiento sexual en los templos. Puede
verse en Konarak, en Bhuvaneschvar y sobre
todo en qr-
prender, semejantes

i mismo, ya

misma
e5 el en si

reve-

). Los europeos se suelen
escandalizar ante

incluso

testimonios del acto erdtico, mucho mis cuan-
do los amantes aparecen rodeados de flguras

que les asisten. En esta reaccitn, sin embar-
go, se evidencia sencillamentz la atadura ds
nuestra emocion vital, que nos inducz a fal-
=as interpretaciones. En realidad el artz indo
trata este tema por pura religiosidad. Pues
los amantes no quieren otra cosa que seguir
y ratificar al dios y acompafiarls, reiterando
la compenetracion, entrafiada y continua, de
lo masculino ¥ lo femenino. Si en el oscuro
interior del templo es venerado como simbolo
de la fusrza genésica o en una estatua de
inas2quible ¥ adusta quietud, en los muros
exteriores de su santuario se sale de si mis-
mo, representado como animal, como danzan-
ts, como amante pareja sobre todo. Lejos da
ico o decadente, actualiza &1 arte en
obras un sacramento. Esto esclarace
también la presencia de las figuras asistantes,
muchachas, inexpartas atn, que gradualmente
deberan adquirir madursz para el misterio.
Algunas veces entornan los ojos ante el ben-
dito resplandor de la deidad, o se vuelven, al
encontrarse cerca, horrorizadas. Nunca en el
arte habia recibide la wida erdtica tamafia
santificacion.

Pero la vida no es bella solamente: es tam-
bién terrible. La omnipotente, la inmisericor-
d2, es aguijén d2 deseos insaciables, infinitos,
lleva de desvario en desvario, socava, car-
come. El principe Siddharta, de la India del

ser ci

estas

norte, estremecido se sant por la marejada
de las seducciones. Las apetencias agitaban
todos sus sentidos: de palacios y posesidn, de

otofio, de invizrno, de muchachas y amigos.
Y un dia huyd al desamparo para lograr, de-
jando la destruccion del gozar y adolecer, la
bendicion de la pasividad indolora, de la tran-
quilidad serena, de la pureza ecudnime. Asi,
el halagado y consentido principz se convirtit
en el Iluminado, en "Buddha". "Agotado esta
el naeimiento”, raconocid al fin: “no hay ya
el ser de este mundo". Buda pertznece esen-
cialmente a la India, como réplica a la expe-
riencia primaria de la vida propia del indo.
O para decirlo con sus propias palabras: per-
tenece a la India como “el esfumarse de la
ilusion a la génesis d2 la elusion”. En la In-
dia de hoy el budismo es una religién cuasi
extinta, lo que no debe sorprender, dada su
radical Sobrevive, matamorfoseada,
en la India Transgangética, en el Japdn, en
Ceilin, con unos 150 millones de creyentes.
FPero, en ¢l fondo, puazde decirse que en su

severidad.
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efigie cree el mundo entero. Sus estatuas, re-
presentindole dz pie, en actitud solemne, se-
dente, en pasiva lasitud,

ente, inmerso

en el nirvana, han conmovido, en verdad, al
mundo, con su gran quietud ¥ su inmenso re-
cogimiento. Todas las fuer refluyen hacia

el adentro de la intimidad en la
Buda, Ninguna somb ninguna luz del exte-
rior alcanza ya a sus selladas pupilas Nos
arranca del tumulto de los d nos confir-
ma gque hay una tltima plenitud, una tran-
quilidad postrera. Por eso le necesitamos.

figura de

IIT Los paises islamicos

Al viajero de la India se
presion de verdadero asombro la rique
pais en arte islimico. En Delhi, Biyapur, Au-
rangabad, Agra y muchos otros lugares, en-
contrari espléndidos palacios, sepulcros ¥
mezquitas. Incluso los propios prineip2s indos
se han valido de las desarrolladisimas formas
estilisticas del Islam, en Amber y Gvallor es-
pecialmente.

Para describir en toda su magnitud el des-
pliegue del arte islimico, habria que recorrer
medio mundo: el Afri del Morte, el Cercano
¥ Medio Oriente, la Indi el Turquestin, el
Paquistian... Y aln se desborda sobre Euro-

produce una im-
del

pa misma, sobre Rusia y los Balcanes y en

forma especi ima sobre Espafia.

Es todo menos mondtono este arte. Sin em-
bargo, aunque adopta multiples formas y m:
tices, tiene también numerosos rasgos coinc
dentes. Es sabido gue la repugnancia religlosa
a representar trasuntos de figur, ivas ha
acarreado la casi total eliminacién de la es-
cultura ¥ un desarrollo del ornamento de
inaudita perfeccion. Pura delicia de los ojos
son sus vasos, lamparas, cerimicas, pafios e
{ncrustaciones. Admiramos la bellisima cali-
grafia de los manuscritos del Corin y de los
libros profanos. ¥ con razin vemos en su ar-
te del tapiz algo Unico e incomparable. Mi-
niaturas rebosantes de una inagotable fanta-
sia nos hablan de todo lo extrafio y apasio-
nante de la tierra esta que habitamos con el
arrebatado cromatismo de los cuentos de las
“Mil ¥ una noches".

Con el designio de ordenar de algin modo la
abigarrada copia de impresiones, visitemos un
palacio indo y una aljama persa, siempre
gulados por la interrogante sobre la emocion

wvital del arte islimico ¥ del de él derivado o
Amber, en la India del
ite se yerguz el gran castillo

hombro adustisimo de un alcor, ré-

monos a

Norte. Ame

sobre el

pl

ica fiel de su aliento de poderio, rodeado de
illejos dispersos por la serrania baja. Con
acumulacién de estructuras el
paisaje cobra el caricter de una red tnica de
trampas ¥ ardides en la que el intruso que-
dari cazado irremisiblemente. Los principes
indos erigieron el castillo de Amber con ele-
mentos estl icos tomados en muy gran me-
arte islamico. La construcciéon es rica
con un exterior de ad>min gue-
severidad ¥ un interior cris-
ridades. Ven s ¥
ales ¥y hay mari-

militares

dida del
€n contras
Irero ¥y Suprems
talino, transparente de cle
techos son de pledras y cr

posas, tallad con tal finura en el marmol,
que por la fisura del relieve puede introducir-
se ung. hoja de papel. Si se mueve una vela

5 en

encendida por las estan
como si temblara un cielo de estrellas en los
muros y techos espejeantes. Y el sol, cuando
arroja sobre el suelo el encaje de las venta-
nas de mirmol, deja en él volutas de som-
br: tapices de sombra, e un juego de
magia.

El arte islimico, remoto a todo lo pesado ¥y
violento, busca €l brillo mas leve, la seduccion
etérea ¥ un translicido cromatismo sible.
En s ornamentos recoge la irradiacién del
dia completo; el albo frescor matinal, la neu-
tra claridad del mediod el fdureo rosa del
atardecer. Ama los jardine: 5 flores, los
juegoz de agua y tanto la vision de la leja-
nia como la intimidad de claroscuro, muelle y
gratisima, del bafio oculto en la hondura del
sOtano. Quien solo quiera ver de prisa y gus-
te del placer consistente, que no se asome a
las ingrividas estancias. Ellas s6lo nos ha-
blan de cuanto significa goce espiritualizado
en la sensualidad de los fenémenos. Un cons-
tante asombro sobre todo lo precioso de este
mundo traspasa a este palacio, por de fuera
macizo, fragil y delicado en su interlor,
guna otra cultura puede equipararse a la is-
laimica en el hechizo de una sensibilidad gue
€3 pura transparenc.
Nos trasladamos a Isfahan. Casi no se cree
que en esta gran ciudad moderna, vasta y ra-
mificada, sean todavia lo mAs impresionante
las cipulas de su mezquita, de verdes y azules
cerdimicas. Soleada y fria es la temprana pri-

penumbra es
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n el Irin. En duro contraste sobra
Ali-

mave

un cielo azulisimo sz recorta =1 verde me

co de los azulejos, con un togque de audac
an un solo res-

Ya en el alto mediodia fc
plandor. Para comprender la significacion de
semejante cromatismo es preciso interpretar
debidamente el itido de las estructuras de
estas aljamas y estos sepulcros.

Loz monumentos islamicos del culto quedan
oclusos hacia afusra por un mure que hace
posible que el interior constituya un Ambito
de quietud perfecta. DMas al abrirse en este
interior el santuario hac un patio extenso,
nn se oroduce el efecto de alzo cerrado. eomn
sl no se lo quisiera desligar de la lejania.
Queds poseido asi por la idea de que la Di-
vinidad no se deja reducir a lo mensurable.
En tal sentido alude igualmente el hecho de
que no se tolers ninguna imagen, pues al Dios
que ¢s duefio del cielo y de la tierra no le
conviene la humana semejanza. De él ha di-
cho un mistico mahometano del sigle X que
estd “m del m alld". De esta prima-
ria cxperlencia se sigue la renuncia a toda
pintura y escultura religiosas, el enigmiditico
entrecruzarse de los ornamentos ¥ la abertu-
ra de los lugares de oracién. Las aljamas del
Islam no tienen lo vibrante y tenso de los
templos indos, pues la rueda de nacimientos
¥ reencarnaciones ha perdido, en la absoluta
quietud de Ala, su pavura. Al quedar en él
comprendidos el mundo ¥ los hombres, en el
fondo no existe ya separacion. Asi se anulan
los contrastes en los santuarios mahometa-
nos: el interior es una parte del espacio del

patic, la boveda de las cipulas una bove
reducida. Meros toldos d2 la oracion,
nhito: algo transitorio. Incluso,
en ultimo términc, no se trata ya de espacia-
lidad. El recinto Ve para que escuche
palabra del Corin. El patio sirve para qua
se sienta sobre las cabezas de los fieles la
lontananza del cielo, contra el que se dispara,
buido, el alminar. Por tal m: la arqui-
tectura vive entre la palabra y el cielo, evi-
denciando asi su propia inanidad. Algazel
(nacido en 1058) cnscfiaba que “el verdade-
ro corazén humano no es de este mundo...
Dentro del corazon se abre una ventana al
mundo sobrenatural dzl cielo”. De ello son
trasunto las verdes y azules cipulas de Is-
fahan. EI sentido de estos colores no ha de
buscarse en la jubllosa exaltacién, sino en la
lejura del éxtasis. El azul y el verde alejan
las cosas de nosotros. ¥ cuando a la dura Juz
los contornos empiezan a atenuarse, algo in-
ible revelan las formas firmes y rotundas:
ventanas que se abren al mundoe de lo su-
prasensible.

En nuestras breves notas sobre el arte del
Lejano Oriente, de la India y del Islam he-
mos intentado demostrar gqus las formas es-
tilisticas son fruto de la emocion vital, ma-
tizindola a su vez recreindola. Hasta en el
detalle material, técniea, colorido la emo-
cion vital es decisiva. Nada se explica por lo
pu ente decorativo o como mera contin-
gencia. Las formas del arte alientan rebo-
santes de sentido, nacen de la propia entrafia
del hombre.
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