culturales
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iand
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Cuando entre los anos me encontré
mente ante la esculiura .
San Igr

sito de la

era que repre

acio de Loyola | 1), en la iglesia ¢ I'riin

ciudad de La Sercna, pensé que se trataba

de una obra bien conocida y apreciada por los histo

riadores v criticos de nuestras artes, Pasado algin
tiempo, pude pedirle a Pablo Petrowitsch que tomara
algunas fotografias de aquella tallada del
comunigue la

preg
fundamental

imagen

titular de los
Alfredo Be

gunda

santo jesuitas;

la sandn aba

vides, que :

edicion de su obra ampliada
Desde entonces, ha quedado inédita esta figura, como
tantas otras que sorprenden a los amantes del arie

en uno ¥ otro rincon de nuestra larga y ang
de territorio. Recientemente en la iglesia parroquial
pequenio puerto de Lirgues, en la Bahia e
templo v sede que antes fue de

Concepeidn (en el

trinitarios) he hallado una imagen completa de ma

recido

dera policromada, que guarda extraordinario j

con ¢l San Pedro de piedra que adorna, junte a un

San Juan

Pablo, una iglesita de Sax HuacoLco en

ubica en el

México D. F. que Moreno Villa (1. c)
siglo xvi; esta noticia la he comunicado inmediata
mente al Dr. Herndn San Martin, director del Museo

neria colonial en

de Hualpén. De otras obras de im

litas

contradas en Chile, public me ocupar

mis adelante.

Sin embarg era razonable que en cl

3, No suponer

n piezas de esculturas de a
Cuan

Pertit existiesen

estuvieren registradas

Agustin de Lima, cn

valor artistico que no

convenio de San

do penetré 3
febrero de 1962, casi con el exclusive objeto de admi
Muerte” de Baltasar G
ante:

vilin, v en general

ACTisti

las i

y sacristia, no me sorprendi
mucho de hallar, en ¢l espacio que antes de 13O fue
presbiterio y ahora es tierra eriaza, un grupo de escul
tura de madera cubiertas de polvo. Las registré cuida
10 negativos de 24 x 36 mm,;

dosamente en cuyas

por el Arqto. GuiLLERMO ULRIKSEN
Un !

Hi 1 de la Argu

ampliaciones he | wemplar con tranguilidad

fote Loama

€N un ano, contr

a5 COn oLras

rafis
das en mis viajes por el norte argentino y algunas

ciudades peruanas. Parecia imposible que semejante

tesoro artistico hubiese podido  pasar desapercibido

en el corazon de la Ciudad de los Reyes; pero ahora
leg

) A creer hallazgo inédito. Ese dulce

Co

que es un

y adolescente vostro de la madre de Dios en la

RONACION pE LA V0 cara atribula

N (fig. 13) o esa

de Santa Isanrkn RODEADA DE ANGELES (fi 15) o
ese San Juax Bavmsta (fig. 113 del raller del Mon-
tafiés, no los he encontrado, hasta el momento, ni
reproducidos ni menci los por ninguno de los

historiadores de nuesiro arie colonial. Sea como fuere

las civcunstancias me imponian el deber de dar publi

v de presentar un esquema




fig. 2. Virgen de Santa Maria de Loreto, en Achao.

orginico de su significado y jererquia dentro del pa-
norama total de la escultura hispinica y colonial.

Las formas de la imagineria hispancamericana

5i se examinan esculturas de madera de iglesias y mu-

seos, ha % de coleccionistas y figuras abandonadas

en los desvanes de parroquias y conventos, se distin-
guen con facilidad algunos tipos formales de ima-

gineria.

La escultura de madera policromada

en todo sentido, tratindose de
figuras exentas, se logra con las imdgenes de talla
“monolitica” o en maderas de una sola pieza. A veces
los bloques de madera estin formados por piezas ma-

expresion mids ric

cizas o ahuecadas en su nicleo interno, trozos que
dose
dades de

estin encolados entre si, En algunos casos, trati

de 1
los animales representados) , estin dispuestos para un
proceso de saca y pon mientras se ejecuta la obra.
Si se usan ojos de vidrio en la estatuaria lignea, estos
sc insertan en una etapa final para lo cual es nece-
sario vaciar considerablemente el volumen de las ca
bezas compuestas de dos trozos con plano de corte
dar descartado el uso de la

dera, las manos, los pies (o las extrem

paralelo al rostro. Al qu

prensa de carpintero en la Gltima fase del trabajo, en
que las superficies s¢ encuentran ya pulidas, el apriete
del encolado es deficiente y por lo tanto, en el futuro
de la talla, veremos desprenderse primero los rostros.
Es comin observar que los ojos de vidrio se han
para adentro, realzindose asi, por un efecto accide!
tal, ¢l dramatismo de la expresién. Debido a encolado
deficiente, en la imagen de la virgen de Achao (fig
2) se ha desprendido (y aparentemente, tambi
ha perdido) el rostro de uno de los dngeles, del grupo
de querubines y nubes que forma el zécalo de la
estatua.

Las tallas completas de maderas realizadas en los ta-
lleres de la regidn occidental-pacifica del continente.

recibian una delgadisima cubierta de oro brudido,
adherida al bol o sisa. Sobre lagpelicula metilica se
extendia la pintura olec
diferentes; ras)

en varias

apas de colores
afiando, hasta hacer visible
con esta teon
ta del ropaje.
ttas del cuerpo recibian el color

ndo, «

el oro si convenia al artists del esto-
fado se lograba una rep

Las partes descubi

entacion real

encarnado, por medio de pinturas de vehiculo y pig-
mentos no investigados (tal vez de temple al huevo) .

fig. 3. Iglesia de San Francisco, en Castro. Arrumadero de imd-
genes en la contranave del lado norte




ativa mejor conocida, aungue mis expuesta

blanco

: de yeso

consistia en delgadas cap

que recubri madera, sobre las cuales se pintaba
con las técnicas de la época: temple al huevo, dleo o
acuarela. No habia dificultades del arte de la pintura

que los coloreadores de tallas del renacimiento y del

n dominar.

barroco no supie:

Un efemplo poco conocido de talla completa, estofada
¥ encarnada, es la imagen de San Ignacio del Conven-
(fig 1
omitid

to de las Monjas del Trinsito de La Serena
Escultura

en cuya pintura, al parecer se

aplicacién de panes de oro, reduciéndose las capas de

base a lo indispens: sostener el color uni-

able para
forme del ropaje y afinando solamente el encarnado
del rostro y de las manos. No obstante, no es de des-
cartar la hipdtesis de que bajo el color parcjo del

una rica capa de

cidn de
del estofado.

vestido se esconda la imita

brocato, lograda con la técnica La cruz

y el libro de esta imagen son de saca y pon, ambos

objetos sobriamente tallados en madera.
la representacidn policroma al vestido real

neros (fines del

Pasado el periodo de los grandes i
siglo xvi y parte del siglo xvi), cuando ya los maes-
agine-
dAneamente

la in

tros como el Salzillo de Murcia,

1 recurso mids barato y simul
manos y pies

ria acude a v
mis teatral:
de talla encarnada que se complementan con vestidos
de géneros, sedas,
Paulatinamente, el natur

el conformarse con cabezas,

hrocatc

. bordados y alhajas.

ismo triunfa al extremo de
que el santo es vestido, por ultimo, con ropa interior.

una santa vestida del arruma

Ejemplo:
de im Francisco,

Chile

1es del convento de So

Castro,

o de ¢

imagen en el centro del grupo (fig 3) es de vestir

ndelero, forma que requiere solamente la

claboracion de bustos y cabezas (las hay rotatori

manos y a veces brazos y pies. En este ejemplo la ca-

bellera es de pelo humano; humanas son las pestaiias;

los ojos son, en este caso, de vidrio. La estructura

= sostiene el conjunto y sirve para sostener los ves

tidos se forma con delgados listones; los brazos pueden

estar articulados. Pueden faltar los pies, aparentando

CHContr:

se ocultos bajo los plic

ues de las ropas,
Es ficil distinguir dos variantes de esta forma:
forma r

la que

turalista, con ropajes que caen

e ¥ agu en que las telas de los vestidos

reciben una impregnacidn o descansan sobre un molde

arpillera enyesada o encolada,

de

Del naturalismo extremo de la superficie, al
mufieco articulado y desarmable

Se conservan en C

ile figuras toscamente esculpidas
con brazos y cabezas de saca y pon, disefia

samente y dotadas de proporciones de tronco y extre-
midades tales, que results
las
posiblemente los pantalones
nagen de S
1 sobre la Figura misma. Con ¢

ficil €l proceso de vestir-

y desvestirlas enteramente como a personas reales:

ustados a

pie

como en una
vis
era dable

San Isidro que teneme
15 figuras
ciones de via

1, S¢ Cosi

nacimientos, e

componer
crucis y otras escenas de la vida de Cristo y los
variando el deco
ropajes estimados fuera de moda, eran dejados sobre

ado de ano en afo. Muchas v
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ndose en el

las figuras v encima se cosian otros, reflej
gusto hasta el cambio de las circunstancias politicas.
Hemos observado ricos ropajes del siglo xvin, ocultos
bajo sencillos vestidos de sarga, tocuyo, satén, existen
tes los unos sobre los otros,

de una
ncisco de

Hustramos este comentario con la fotograf
imagen articulada del Convento de San Fr
Castro (Chiloé) , que se ve gruesa por las blusas y ve:
tidos superpuestos (fig 4) . Los pies suelen ser de talla
tosca, asi como el cuerpo destinado a estar oculto por
la ropa; los pies len llevar calcetines o medias y
sobre éstos se aderezan formas de calzado, lo que se
pelo o

wdo el pie con una cinta de te

brocato.
El tosco pic form
mite fijar la figu

un todo con la pierna, lo que per-

1, por medio de tarugos, a la plata-
orma procesional o anda, lo que es favorable para la
libertad en las actitudes o poses de las figuras masculi-
nas. Las figuras femeninas pueden fijarse con puntales
ocultos entre la ropa.

Cabe sefialar que, debido a la costumbre pudorosa de
no dejar nunca “desnudos” a los santos, la madera cor-
tada hace 200 afios o mis, conserva el color origin

la tersura de la superficie, como si el muiieco hubiese
sido tallado aver

Imdgenes estofadas, adelgazadas a machete para
ser vestidas

a

En la iglesia de Santa Inés, de La Sere Chile, en la
sacristia, existe una imagen exenta de una santa, de
bello estofado que reproduce ropajes de color oscuro
recamados de oro, del siglo xvi.

La parte saliente de la escultura, que molesté a quie-
nes, a mediados del siglo x1x desearon “vestirla®, fue
desbastada brutalmente, agregindose asi, por esa gen-
te, una ilustracién mds al cuadro de retroceso cultural

6. Lima Iglesia
La Merced, coro

en el campo de la escultura y arquitectura, ligado a la
“europeizacion’” de las costumbres, que se observa con
industrial hacia nuestros
de madera conocid desma-
s fue mal-
bajo gruesas capas de estu-

el avance de la revolucidn
paises; no solo la estatuari

nes; también la noble piedra de las siller
quedando cubier
co, tanto en los zaguanes de
sagrado de las iglesias,

1 o

mMansiones como

El problema del estilo en la estatuaria de madera de
la costa accidental-pacifica de Sudamérica

No podriamos extraiiarnos ante el caxicter heterogéneo
de la obra escultdrica coetanea dentro de cada periodo
1 en Hispanoamérica. Se reflejan en las
s influencias, ejercidas sobre in-
tal vez tienen de comin el ser
malidad diferent

de arte colon
tallas las muis variac
numerables artifices q
trashumantes, aunque de
La busqueda obsesiva de documentos, con el fi
probar lo intangible, cual es la efectiva participacion
de algin artifice de identificacion ya establecida en
una obra (o en un grupo de obras) , que no leva firma
alguna y que ha sufrido la supresién o la agregacitn
de elementos plisticos o de colores significativos, nos
empuja hasta el extremo de acumular contradicciones
que no ayudan a desentrafiar lo principal: 1a jerarquia
de la obra de arte singular; la fecha de su entrega y,
por tanto, su ubicacién cronolégica en el arte de la
época colonial; sus raices en el pasado; el cardcter de

de

las influencias en ella reflejadas vy su significado como

particular expresion de la cultura en un instante his-
torico.

Al menos en lo que a esta parte del mundo se refiere,
son evidentes en la escultura, en general, los influjos
del arte renaciente v barroco de Andalucia (sin que se
acusen pronunci

damente las manifestaciones del ma-
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nerismo transicional) . En Chile, en tiempo diferente,
predomina el sello impuesto al periodo de la plistica
del siglo xvint, al menos, por el ponderado impacto del
barroco suralemin, traido por los jesuitas (bdvaros en
buena proporcion, de biografias bien documentadas,
gracias al invariable celo administrativo v talento his-
toricista de la Orden).

Por ot

parte, las formas clisicas de algunas escul
turas anteriores al siglo xvin dimanan, probablemente,
de la influencia ejercida por la doctrina del retorno al
mds estricto renacimiento, venido de toda una Europa
1545-1563) .

Es un nuevo y fugaz periodo transicional al que se

influida por el TRIDENTINUM

ha dado, salve en lo arquitectdnico, escasa importancia
anall

ica hasta ahora.

Antes de la eclosién del barroco en el Perd, en las pri
meras décadas del siglo xvi, cierta incertidumbre se
refleja ain en las formalidades de que se rodea la con
tratacion de la silleria de coro y otros muebles de la
de L claridad
Martin Soria (autor con G. Kubler de la obra

catedral
Mient
que cito) da por seguro que pertenecen al cincel de
Pedro de No . NOS entrega

documentos que dan luz completa sobre hechos bien

en todo lo cual no

uera, Envique Marco Dort

conocidos, pero no resuelve en definitiva la cuestidn
de fondo pa ‘legitimis
identificacidn del autorazgo. F
jan un pozo de dudas en el lector desprevenido, quien
por ultimo tal vez decida inclinars
indocumentada, aunque experta, de Angulo (1.c)

los

5", 0 sea, precisamente, la
1 cambio, entrambos de-

mds a la opinidn

que

villano

ULTURALES
asigna dichas obras maestras al menos tumultuoso, al
humilde Martin Mesa,

6. Ju.

habia sostenido alrededor de 1890, que el barroco pe-

dlonso de

» connoisseur” de juicio certero, no obstante

netraba en Espaiia solamente a fines del siglo xvi, La
obra escultdrica de Alonso Berruguete (1480-1561) que
para nosotros evoca como ninguna el impetu que hizo
poderoso el movimiento de la contrarreforma, la sitda
o y la acredi-
ta con la amistad que unid al maestro espaiiol con el
Buon it
sobre el cartdn de Pisa.

Justi como continuadora del Renacimie

i, de lo que habia testimonio en sus cartas

Mas no solo este Berruguete en aquella Transfigura-

cidn plena de confusa movilidad, de tortuosas figuras,

gosa y, a la ves, liquida infractuosidad, que se
hace escurridiza v deforme en su basamento, habiase
anticipado, en la catedral de Toledo, hacia esa libertad
del espiritu y la forma que culminaria con Gian Lo-
1598-1680) .

renzo & Fambién

nini fuan de Juni

cien anos antes que éste habia sabido en

contrar un lenguaje nuevo, distinto del renacentista,

arrebatado, teatral, apto para intensificar la fe en la
santa iglesin Catdlica de Roma y ntil en la lucha para
ca del
excomulgado de Wittemberg: esa imagen que desde el

mantener alejada de Espana la arrogancia heré

Museo Nacional de Escultura de Valladolid trasciende
hacia nuestro mundo con sa patético gesto de dolor,
tan justamente reflejado por el noml lita-
“La Vir Nada

o casi nada que pueda oponérsele en ¢l dominio de la

de su

en de los Cuchillos”,

mento innccesar

——

4%

>
a B a




expresion dolorosa, hemos podido encontrar en esta
parte nuestra del mundo: Chile, Argentina y P
Por otra parte, el fresco, ingenuo sentimiente de goce
del desnudo, no empanado aun por la luz de la ciencia
ni sofrenado aun por la hegeménica voluntad de poder
del absolutismo, se manifestaba también en multiples
figuras masculinas y femeninas de Alonso Bel uete,
través de tanto
estrago se conservan en los lunetos de la silla episcopal

i,

como las que por delicada ironia a

de Toledo.

La accion de la recién instalada Inguisicion (1557) no

a

canza ya al amgo y admirador de Miguel Angel;
a, | idacia de penetrar ©
la sensualidaa en lo sagrado; tendencia pagana, resabio

it

¢l corresponde, en Espa

manista y clasico que, sigmbicativamente, es acogido
y espeaialmente en el Perd del siglo xvi,
donde se expresa en las mis variadas y sorprendentes

meric

formas y umicaciones, particularmente en aguellos ele-
mentos de trabazén de retablos y zocalerias en que se
tocan los volumenes de la escultura y la ortogonalhidad

arguitectonic

Y s1 este ler je sensual y pagano de los entalladores

sexcentistas del Pera habia de desarrollarse a instancias
de la propia vida cortesana virremal, es logico suponer
mportacion de la obra
ia

la complicdad que permitio

de escritores y grabadores, que constituian mercan

wres. Asi, la

prohibida dentro de las fronteras peninsu

literatura amorosa de la propia peninsula, sorprenden-
tes mensajes de los siglos xv y xvi, ahogadas alld y es-
condidas ante el avance del espiritu trentino y escuria-
lense, y obras de la plisuca, en especial, grabados, trai-
dos subrepuiciamente desde los Paises Bajos a Espana,
se filtraban hasta los barcos de ultramar, en busca de
un mercado mis liberal, de compradores no intimi-
dados por los nuevos cinones de la moral. Las flores
del alto pulso
vital que nutria un arte gozoso, ingenuo, limpido. Y

a imaginacion dos sillerias
de coro coctineas de comienzos del siglo xviu: la de
la espanola catedral de Coérdoba, oprimente, pesante,

Renacimiento se transformaban en i

si se duda, compirese en

finebre, con la ale; aleria de los gordos frailes mer-

alto de la Merced
1 CSLAr acompa-

cedarios en medio relieve del coro
de Cuzco que, aungue martires, gust:
fados por sensuales visiones de figuras femeninas como
la Magdalena penitente que, sigr
en sus manos un libro, pero descuida las peilas del ro-
A cruz (fig. 5).

ativamente, liene

sario y el contacto de

“Forma interna”™ y expresidn pldstica de la
imagineria barroca en Europa y América

Pertenecen los escultores espaiioles que envian obras y
discipulos a las Indias, al periodo tardio del Renaci-
miento, al umbral temprano del Barroco, a toda una
cra de a8 vacilaciones

incertidumbre  estilistica,

rancan de la vigilanei:

ideoldgica impues
expresamos, por el Concilio de Trento (1545-1563) . Los
trasplantados a la recia
conquista de un mundo nuevo, endureci-
intes descienden, para produc
sin unidad, apresuradas por la
cas, de-

COmo ya

artifices formados en Espana,

brega d

dos engrandecen o vaci

no pocas veces obras

angustia de mezquinas preocupaciones econom
gradac

as por la ausencia de nobles estimulos.

I'endrian que regresar a las provincias en que se acu-
on para mirarse en el espejo de los grandes maes

tros, pero el viaje es largo y dificil; muchos perecerian

en el empefio.

fig. Lima, JesGs Maria. Altares ¥ pilpito en el lado de la
cpistola

De algunos artifices de Lima
IH!I"k retor

abemos que regresaron
¢l ritmo de trabajo del terruiio.

El mds grande y genial de los escultores que pertene-
cen a la region de Sevilla, Juan Martinez Monladés
(1568-1649) , estii en la plenitud de su portentosa pro-
ductividad cuando tardio
llega a su apogeo en la escultura de En la
ad de los Reyes brotan de las gubia
de valor universal, limpias de todo acento provinciano,
primitivo o esclavista,

Nos excusamos de no poder compartir algunos concep-
tos del eminente Martin Soria, cn que se refiere a la
silleria del coro alto de la Merced de Lima (Kubler y
Soria, 1. c., pdg. 176) (fig. 6, fotografia de G. U.). E
presa: ... “tiene un tema encantador. La Virgen de la
" Merced preside un coro de dngeles vestidos como

n Lima el Renacimiento
madera,
s algunas obras
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fig. ma. Iglesia
de San Francisco, cu
ro alto; motivo paga-
no en los ales de g
la silleria

* frailes. € respaldo esti ocupado por un angel en
" relieve y en el centro de la composicion, encima de
“silla prioral, preside la estatua de la Virgen. Al re-
inirse para orar, los padres habrin revivido la vision
* celestial. Finas, delgadas caridtides con vivaces hojas
. En una nota agrega:
on (Cadiz) .

" de acanto separan los asientos
" Un seguidor de Zurbarin pintd esta vis
Nos parece que el dmbito comentado por Soria
Benavides —1.c., fig 60—, erroncamente tituld
no guarda ninguna similitud especi
fia de la magnifica tela

(gue

“Coro
de la Catedral”)
fica « la dulzura que it
pintada por Zurbarin mismo:
los frailes bajo su manto”, que se encuentra en el Mu-
seo Provincial de Sevilla y que antes pertenecid a la
Cartuja de Nuestra Sefiora de las Cuevas, en los subur-
bios hispalenses, a orillas del Guadalquivir (fig 7) (Re
producido en Meyer, L.c. y e Jiménez Placer, l.c.).
Los dngeles en relieve, tan originalmente vestidos, que
coronan el dorso de la silleria, poseen mero valor de-
corativo, al igual que los pequeiiuelos desnudos que
ifantiles rostros de crespos ca

o a

La Virgen cobij

hacen de estipites, los
bellos que adornan la base de las pilast
las menudas caridtides encogidas que conforman los
brazales de ambas filas de sillas y las mofletudas caras
coronadas por turbantes que integran los coronamien-
tos de los respaldos, uno por medio. El buril del esc ul-
y de los respaldos propiamente dichos de ca-
al, un juego de guirnaldas de puro disefio rena-

floreales,

1or exirs

da si
ciente florentino, como no conociamos en trabajos ibé-
ricos, Los costados de los soportes de la primera fila
as que en su movimien

de brazales se exornan con est
to llevan el sello plateresco-lim:
puntistico de cintas rectas y curvas.
Piez
es ¢l facistol, aungue por su 20¢
rresponde al rococtd del siglo xvo; la misma salvedad

¢l juego contra-

1 notable en este coro, restaurado por Harth-terrc,
alo y coronamiento co-

en, con la horna

vale hacerla para el wono de la Vieg

cina cimera en que se cobija San Juanito.

Un eslabén de enorme significado en el desar y de

la escultura remaciente tardia del Pert lo constituye

el poco valorado coro del templo de San Francisco
de Lima, No bastarian ni muchas palabras para tra-
ducir la riqueza plistica de este dmbito extraordina-

rio, banado por la luz divrna directa que le llega desde

numerosas ventanas, condicion que hace de este coro
verdad, Observemos solamente los
talle. Lo que ya expres
mos sobre la sensualidad en lo sagrado, aqui le
{Qué poderosa fuerza, qué intensi-

alto un museo de

vistos en

brazales (fig 8)

una culminacién
ficacion de la vida, se expresa a través de las carsitides
encogidas que sostienen los brazales de la primera fila
de sillas! ;A qué fecha pertenecen: Es evidente aqui,

mds que en ninguna otra parte de Améri
fluencia del humanismo flamenco que después, o con
temporineamente con esta silleria, habia de expresarse
en las obras de Rubens, de Jordaens. No obstante, la
galeria de figuras de medio relieve que coronan los
(también separadas por

respaldos de la segunda fila

coronada conchas

caridtides de senos turgentes), por

nifos cabellera

que cobijan cabezas de dngeles
| 3

con las tallas del

dn estilistic:

da, guarda re
fel Coro de la Merced”, del cual se sabe que
i, el “Maestro de los
co” se adelanta

o
“Maestro

corresponde al afio 1628, 5i e

San Francis no-

coros de la Merced y
rollo, homalogoe por sus formas, de

tablemente al dess
la figurativa barroca flamenca.
En este proceso de coexistencia de poderosos talentos

inseriben en el mundo barroco, las distancias

que se
la scparacion geogrifica, parecen no ju
salvo en aquella caracteristica que viene a ser como la

ar rol alguno,

ausencia de pesan-

suma esencia del nuevo estilo

tez. Esa es la antitesis mixima de los clisicos de la
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verticalidad, del reposo de los fendmenos plisticos re-
5 recurso, ose
forma, si lle-
1 a materializarse lo hace con enorme atiaso en el ar-

nuevo

s por la ley de gravedad.

hallazgo supremo del arte de la contrarr

te de América.
Las cabelleras barrocas flotan; los brazos se extienden

» puc-

ulo como racimos de

como suspendidos en el agua; las cabezas, eté

1
C

1 existir sin los cuerpos forr

flores y frutos; vestiduras no caen en pliegues pe-
santes ni se mueven a impulsos del soplo edlico: ti
» participan de las emociones de los perso-

najes a que se encuentran adheridas; su estructura oh-

vida propi

jetiva no nos preocupa: crecen desmesuradamente

ello no nos asombra; los pies ya no se apoyan por su

planta sino que hienden con indolencia el vacio.

escultura barroca, mis que en la pintura, se ha anun-

carencia

eso del cuerpo humano antes que
la ciencia de nuestro siglo llegara a presentarla como
realidad tangible.

Peri, contrariamente lo
cardcter barroco v rococd de

La escultura colonial del
que podria deducirse del
su argquitectura, presenta escasisimos cjemplos que pu-

dieren servir de ilustracién para el arte de la contrarre-

forma. Las figuras de talla quedan rezagadas en el P

teresco tardie, en la transicién de éste al barroco inci-

piente, inmaduro, vibrdtil, pleno de luces fugaces y de

sombras profundas mds nunca etéreo y suspendido.

Sus riguras exentas o
15 por |

planos inmateriales, aunque en los medios relieves es

grupadas estin sicmpre como

retenic sliedros envolventes invisibles, lin ¥

frecuente el desbordamiento por sobre los limites mol-

durados, o algunas figuras completas y libres parezcan

resbalar sobre la curvatura de los entablamientos de los
retablos que, desde luego, al menos en el Pert, son

‘mendamente sencillos y someros, si se les compara

con sus iguales de la regidn de Sevilla.

motivo

Algunas imidgenes, como las de dngeles del

central del altar de la sacristia de la Merced de Cuzco,

estin en actitud como de emprender el vuelo. Sélo uno
1 taber-
ndculo, en un altar lateral de la iglesia de Santa Cata-
lina de Cuzco, de bajorrelieve, puede compararse con

de los serafines del cimborrio erigido sobre v

figuras barrocas hispdnicas, como ser, los dngeles exen-
ados del retablo mayor de la
Sevilla, datado 1670 (que debe

on de Pereda, sus esculturas a

tos suspendidos a ambos

Iglesia de la Caridad ¢
su traza a Bernardo Sim

CULTURALES

Pedro Roldin y la policromia de las mismas nada me-
nos que a Valdés Leal) .
alto al rococd es brusco en ¢l Perti y aparece a
finales del primer tercio del siglo xvin en Lima. En
iglesia de Jesis M. se desarrollan sus posibilida-
des a partir del estilo crespo cuzqueiio con enorme ho-
mogeneidad y elegancia (fig 9), En un altar lateral de
la iglesia de la Compaiiia de Arequipa parece haberse
llegado al climax de estas formas, siem que el
juicio se emita al nivel del medio histérico cultural pe-
ruano. En la iglesia de las Nazarenas de Lima el estilo
rocochd es de o cién hacia la reaccion neoclisica y
s¢ echa de ver en la ordenada disposicién de las colum-
nas retiradas del muro y en la localizacion de las pilas-
tras, cuya planimetria corresponde a un reticulo rec-
tangular, concebido a base de geperatrices horizontales
rectas sin excepeién, No obstante, sobre la gran hor-
nacina que cobija al sagrario, un grupo de dngeles flo-
ta ajeno a la disciplina que impone la fuerza de gra-
vedad,
Entretanto, la influencia berninesca culminaria en
ropa, expresindose sor prendentemente bien en el alto
barroco del sur de Alemania, a través del disciplinado
trabajo de arquitecto-escultores, como Michael Fischer
EN y OTTOBEUREN, Gaspar Mooshrugger en
su pulpito de WEINGARTEN ¥ bévedas de Mari 1E-
ELN, Johann Balthasar Neumann, pa armente en
acio Episcopal de Wirzsure (mis que
en VIERSEHNHILIGEN) y éstos y otros, antecedidos por
los dos de Asam de Munich, que en la iglesia de San Juan
Nepomuceno que vegalan a su ciudad en el afio 1733,
erigen un monumento imperecedero a la pldstica de
la luz y la sombra, tratada contrapuntisticamente.
Ese arte vibrante del sur de Alemania al suroriente de
s bivaros, donde se brin-
conservadas obras que
nin ¢ Alfred
Plattner, S. J., en obra reciente; no obstante, es justo
destacar el alto mérito de Alfredo Benavides que, como
icas de la escultu-
s significativo (a nues-
del primer altar late-
titula San
tal policroma-
da en que el santo parece flotar suspendido en un li-
visible (Benavides, 1.c, fig 200) .

1-

en Zwi

AL

la capilla del P

América a través de los jes
da en numercsas y ain b

uno ha dado a conocer tan bien como Fe

de
al hace el hallazgo m
tro juicio) , en aguella escultur
ral norte de la catedral de Santis
Francisco Javier yacente, talla mon

precurso

ra coloni

quido

(Terminard en el proximo nimero)
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