HALLAZGO DE 40 ESCULTURAS “PLATERESCAS™ EN LA ANTIGUA
CONTRASACRISTIA AGUSTINIANA DE LIMA

I

El estilo de las sillerias de core y de los retablos

desaparecidos del Perti y su documentacidn

De las sillerias de coro que se conservan en Perd, la de
Santo Domingo en Lima que es la mids antigua, habria
sido ejecutada alrededor de 1620. Aun cuando maltra-
tada por los modernizadores de esa iglesia, se han con-
servado los elementos principales, o sea, la silleria pro-
piamente dicha y los respaldos que forman un zécalo;
falta el coronamiento tipico en forma de un dosel co-
de medallones. En parte, aun el entabla-
mento que corresponde al orden corintio de columnas
ido, para
dejar lugar a unos salientes de fibrica en que se apo-

rrido o galeri

exentas que limitan los tableros, ha desapare

yan los arcos torales (probablemente falsos) que cam-
pean en las actuales bovedas de traceria (fig. 10) .

Las esculturas en bajorrelieve que ocupan los interco-
individuados,
balgadura;

lumnios, representan santos muy bien

entre ellos el Apdstol Santiago sobre su c
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prof. investigador del Institute de Teoria e Historia de la Arquiteciura

San Schasti de acusada anatomia; San Jerénimo, en
la actitud tan repetida de adoracién al Crucificado,
mientras su pic descansa sobre el ledn; con 70 persona-
jes tratados con maestria casi uniforme, esta silleria
ocupa, @ nuestro juicio, una jerarquia prominente por
la alta calidad con que se inscribe en el cuadro del re-
nacimicnto tardio.

Sobre la puerta de acceso al coro se levanta un grupo
que no guarda relacion estilistica con las esculturas de
los tableros: una Virgen nifia con una mufieca en la
mano derecha, sosteniendo el modelo de una iglesia en
s mano izquierda, se encuentra acompafiada de dos
figuras femeninas reclinadas sobre la curvatura del
timpano. Todas las maderas se encuentran en su esta-
do natural sin recubrimiento de ba es ni colores, lo
que es comiin a todas las sillerias de coro del Peri y
también se cumple en muchos altares y en las figuras
que exornan sus estructuras.

Se suele decir que illeria del coro de la catedral de
Lima tiene tan alta jerarquia que sélo acepta el para-
digma de su homdéloga en la catedral de Milaga; pero

Fig 10 Lima, Santo
Domingo. Coro Alto




Fig 11 Lima, Iglesia
de San Agustin. Arru-
madero (foto primera
del registro)

la fotografia de ésta, que Enrique Marco Dorta publi-
ca (1. c. lim. 34), dista mucho de reforzar ese aserto.
Por el contrario, si se da por descontado que la de
Milaga es la mejor silleria de coro de la peninsula,
habria que deducir, a la vista de materiales fotogrifi-

cos que permiten una tranquila comparacion, que la
silleria hasta ahora atribuida a Pedro de Noguera, es
decir los tableros de talla de 1a catedral de la Ciudad
de los Reyes, no ticnen parangdn. Mas, tampoco la di
pmiriﬁn general soporta comparacién: en todo sentido
es mis perfecta la de Lima. [Y cuinto se
do su trazo con el traslado, a principios de este siglo
desde su localizacién original de coro enfrentado al san-
., hasta su nuevo agrupamiento alrededor del

abrd dafia-

tua
presbiterio! :Estard alll la explicacién de los tableros
vacios, sin esculturas y su reducido nimero, apenas
veinticuatro? ;Y dénde quedaron las formas que ha-
brin exornado el trascoro? Sin esa sensualidad de las

Fig_12

Lima, Iglesia
ae ustin. Arr

m
del  registra)

ras que Alonso Berruguete cred para la sillerfa del
coro de la catedral de Toledo, pero con mayor fuerza,
aunque no tan complejos movimientos, se nos presen-
tan las de este coro de Lima.

Mayor dignidad, empaque y fuerte e inconfundible
personalidad en cada uno de los santos, es ca

inima-
ginable. Nos hemos desentendido hasta hoy de la alta
n de ma
este paraninfo de esculturas, sin duda excelsas entre to-
das las manifestaciones de la plistica que atribuimos
al barroco temprano. Frente a ello, los demds elemen-
tos que integran la pared de sitiales que envuelve el
preshiterio de la catedral de Lima, carecen de impor-
tancia, aunque ciertamente tienen también
categoria los atlantes-nifios que sostienen el entabla-
mento, los medallones omados de rostros de mujeres
que se ubican en la cispide de cada intercolumnio, las
columnas corintias, las volutas de los timpanos en que

conste stros que supicron dar términe a

una alta



se apoyan los titulares, los brazos exornados con curio-
sas mdscaras que separan los sitiales y no menos los
nalgueros que transforman los bancales abatibles en
ra desca

apoyos aptos | 1sar en pie, clementos a los
que se dio la forma de testas de hombres-leones.
Kubler y Soria (

ndose a las

. €. pig. 176) no aportan nada nuevo
cuando, refir este  coro,
dicen: "Su autor fue Pedro Noguera que se inicid en
" Sevilla y llegé a Lima en 1615, Fue asistido por Mar-
“tin Alonso de Mesa, llegado en 1603 o antes y por
*Lu
" de M
" te diseiid la arquitectura de la silleria de la catedral

esculturas de

Ortiz de Vargas, que después comenzd la silleria

laga, con su acento colonial. Noguera igualmen-

“de Lima, apoydndose en grabados de la obra carva-
"Tiousm de VREDEMAN DpE VRIES (1565) ". Enrigue Marco
Dorta
lo que ocurrié en Lima en aquel afo en que se dio
comicnzo a la silleria del Coro de la Catedral, Asi en
la pig. 265: Y toda esta hobra como esta dicha, y pa-
rece por estas condiciones se ofrece Luis Ortiz de Bar-
gas, arquitecto, de dar acabada toda ella dentro de

(1. ¢) relata y documenta acabadamente todo

dos afios..." (etc.).

Luis Ortiz de Vargas habia ejecutado el disefio y habia
especificado detalladamente la ejecucién de la silleria
y sitial arzobispal (con todos los detalles que Kubler-
Soria piensan que Noguera tomd de “Caryatidum") vy
lo habia propuesto al oidor s antiguo de la Real
Audiencia, doctor Juan Jiménez de Mon
de la Catedral doctor Domingo de Almeyda, un 16 de
febrero de 1623, en la suma de 60.000 pesos. Habia de
producirse inmediatamente, conforme a la costumbre,
del trabajo, basado en el proyecto de Ortiz
de Vargas. Y se desenvolvié la puja mds pintoresca e

Ivo y al d

n

el remate

inverosimil que cabe aginar, completamente docu-
mentada por las bisquedas de Enrique Marco Dorta.
En pocos dias ofrecieron rebajas del precio inicial, su-
cesivamente: Pedro Noguera: 57.000; Martin Alonso:
53.500; 52.000; Luis de Espindola:
50.000; Luis Ortiz de Vargas: 48.000; Pedro Noguera:
47.000; Luis de Espindola: 40.000; Gaspar de la Cueva:
39,000,

Pedro Noguera:

El sibado 11 de marzo se sacaba a remate el
proyecio de Pedro de Noguera para custodia, sagrario
e imagen de la Virgen de la catedral y se pregonaba de
nuevo la oferta de la silleria, a fin de que fuese reba-
jado el precio de 39.000, con ¢l siguiente resultado: Pe-
dro de Noguera ofrecia realizar su proyecto de custodia,
sagrario e imagen en 6.000 pesos. E1 14 de marzo el es-
cribano Diego Sinchez Vadillo citd a todos los oponen-
tes al trabajo de la sillerfa, a fin de que reconside: 1
sus precios, como resultado de lo cual el miéreoles 15
de marzo de 1623 “parescid el dicho Pedro Noguera ¥
" puso toda la obra de la dicha silleria, rexas, tribunas
"y pilpito en treynta y ocho mill y ochocientos pre-
"s05™ . .. "y se rematé en el dicho Pedro de Noguera la

icha obra..." “conforme a las dichas condiciones del
"dicho Luys Ortiz de Vargas y tragas e modelo referi-
"da" agregindose, en calidad de sanciones, ... “que si
" el dicho Pedvo Noguera no hiciere la dicha obra den-
" “se a de poder haser a costa del
“dicho Pedro Noguera®.

" tro de dos afios . ..

Y luego, en el mismo dia, se produjeron las posturas
por la custodia, sagrario e imagen, con el siguiente re-
sultado: Martin Alonso de Mesa: 5800 pesos; Luis de
Espindola: 5.600; Gaspar de la Cueva: 5.400; Pedro No-
guera: 5.000. Asi pues Pedro de Noguera obtuvo la
totalidad de los trabajos de ensambladura y escultura
en la cantidad de 43.800 pesos.

Mas no habrian de pasar cinco meses y ya ¢l 12 de agos-
al sefior oidor doctox
Montalvo, llegaba el reclamo de dlonso de Meza, Gas-
par de la Cueva y Luis de Espindola, concebido en
“...a vuestra merced de mandar se anule
¥ t¢ vuelva abril por ¢l grande engaiio que en él
" hubo, asi de parte de la Iglesia como de la hacienda
" real, por haberse rematado en persona que no es es-
“cultor sino ensamblador, que lo de menos ¥ mds co-
“muin que hay que hacer en dicha obra es el ensambla-
"o y lo que mis ha de ilustrar s la escultura y talla
de santos y virtudes y nifios que estdn en la dicha

to del mismo notable afio de 1

esencia a:

502

“traza que hizo Martin Alonso como escultor que es,
"la cual no podrid poner el dicho Pedro Noguera en
" ejecucion por no ser escultor sino ensamblador, como
"se verd en la silleria que tiene a su cargo de San Agus-
? a8 por no
tener escultor gque le haga la escultura y talla de ella
y algunas figuras que tiene hechas las hizo Luis de
1 por esta
decisivo:

n ha tres afios y no ha acabado diez s

" Espindola y asi esti parada la dicha siller
“rausa”. Y terminaban
“...hacerla en las mismas co

con el argumento
iones, haciendo [a

haja de los 43.800 pesos en que se remald la haremos

" por 40000 pesos . .

El 5 de agosto del mismo afio el arquitecto de la ca-
tedral, maestro mayor Juan Martinez de Arrona decla-
*..ha visto que (Pedro de Noguera) las h.
"y hace por su mano..." “le vio hacer de escult
" Cristo al natural” y “en lo que toca a la silleri
" San Agustin que el dicho Pedro de Noguera tiene a
“su cargo, a pedimento del dicho con este declarante
“vio la dicha sillerfa...” "y tiene para si, en Dios y
" en su conciencia, que el dicho Pedro de Noguera dari
" buena cuenta de la obra y silleria que se ha rema
"do en el susodicho de la catedral de esta ciudad™.

hecho

ra:

declaraba: * ..

El 11 de agosto de 1623 Noguer. da si-
"lleria que refieren de San Agustin, la causa porque
"el dia no esti acabada es porque los religiosos de la
"dicha orden no cumplen conmigo en darme la plata
"que han prometido...” “tengo hecho la mayor pa
"y suplido de udal mis de ocho mil pesos”,
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Fig 13 Lima. Iglesia
de San Agustin. La
Coronacién de la Vir
sen Arrumadero (foto
quinta del registro)

| Por fin, al pasar de otros cinco meses, los oponentes
i(' interesados, agotados todos los recursos legales y
Imiendo en cuenta que el consejo no vacilaria en aceptar
a quien quiera que fuese si ofrecia un precio mds ba-
| jo. optaron por ponerse de acuerdo y asi consta en
| otro documento que da a conocer el incansable Enri-
{que Marco Dorta (L. c., pdg. 293) : “Escritura de con-
" cierto entre Pedro de Noguera, Luis Ortiz de Vargas
"y Martin Alonso de Mesa, para hacer la silleria de
| " cora, rejas, tribunas y pilpito. 9 enero 1624".
| El piilpito no se hizo, el plazo de dos afios no fue cum-
| plido y en 1629, seis afios después, el Consejo inforn
| ba en el sentido que el virrey mandase acabar la obra
haciendo el menor gasto posible (Marco Dorta, 1. c,
pig. 93).
S6lo tres hechos podemos asegurar nosotros teniendo
en cuenta lo acaecido en 1623, tan acuciosamente na-
do y documentado por Enrique Marco Dorta:
1 El reconocimiento de ser Martin Alonso de Mesa el
maestro-escultor de la “sociedad” formada ¢l 9 de ene.
| ro de 1624, para atender a los trabajos de madera en
la catedral.

te-

1
|
|

2 La aseveracidn que Pedro de Noguera, inque fue
contratista de la sillerfa del coro de San Agustin, no
niega expresamente la participacién que en ella, como
escultor, pudo haber tenido Luis de Espindola y puede
suponerse que signd con tal calidad en ese trabajo,
er uno de los reclamantes, no entrd a
formar parte de la sociedad formada para con
las obras de talla ¢ imagineria correspondientes al coro,
sagrario, custodia e imagen de la Virgen destinadas a
la catedral.

va que, pese a

ar en

3 Que en ninguni parte se pone en duda el autorazgo
de Luis Ortiz de Vargas, con relacidn al proyecto origi-
nal de la silleria del coro de la catedral de Lima.

Cabe sefialar, con Enrique Marco Dorta, que el sagra-

rio, la custedia y la imagen de la Virgen no se regis-
tran (asi como el pilpito aludido, que parece no ha-
ber sido entregado por los maestros asociados) , lo que
podria explicarse con la prematura muerte del artifice
Alonso de Mesa, que Kubler y Soria dan como ocurrida
en Lima en 1626.

Deseripeion de las imdgenes arrumadas en la
contrasacristia agustiniana de Lima y registradas
en diez fotografias ad-hoc

La sala en que se encuentran las esculturas es estrecha;
se entra por una reja de madera tormeada, similar a
las que cierran las capillas colaterales de la catedral
de Cuzco, la intensa preocupacion por las esculturas en-
contradas nos inhibe y omitimos anotar el estado de
conservacion de estas rejas; no es improbable que de-
bajo de la capa de tierra que oculta sus finczas, se
encucntre el oro en liminas que recubre a las de Cuzco;
en la fotografia del exterior que poseemos, puede apre-
ciarse el rico disefio de la reja que llena el medio
nque no es posible
deducir, del documento fotogrifico, ni la calidad ni el
material que corresponde a dicha rejeria; sin embargo,

punto del vano sobre la impost:

no cabe vacilacién para afi
ausente en las que cierran las capillas colaterales de la
catedral limefia,

mar que poseen una valia,

Se hace estrecha la sala que hemos llamado “contrasa-
eristia” (por su ubicacidn opuesta a la sacristia actual,
instalindonos sobre el eje longitudinal) y apenas si
caben en ella las esculturas abandonadas que enume-
raremos y describiremos a continuacién, empezando
por el lado derecho de la entrada, dirigicndonos hacia
adentro, o sea, hacia el muro del evangelio de la plan-
ta de las antiguas naves.




un hombro d
levado unos

de ¢l brazo irsquierde
nto de estatuas,

isto

pa 3
e del dra-

a un efecto casual debido
s (que se han perdich
monja, en actitud bendiciente;

figura, invi-

Imagen en hibitos, que podrian ser los de San
hlﬂ.n de

18 Fig

plios plicgues,
de perfil; d

a
s extiende |us homby

en la
trada, ape

mitrado, bar

un personaje
law omo a la

an- |I -u ]llfl

» hasta

apretado o
ambas

27 Busto femenino; rostro bien conservado; tallade como par
ser vestido; el ojo iquierdo se ha desprendido hacia adents
agrandando la oquedad ocular; la toca apreta
el parecido a algunas figuras de Santa

a Jerdmima'', (Ira[

Museun, figura 198, de Gaya, Nuiio,

2 Cabusa: e ails) ook EXiEAMERItvidte un hedho ind

apoyada en un cuerpo proporcionado de adolescente con el lu

cho extendido, con barrocos repliegues o
de

snje, wn hibite sencillo cogido p
e |
i de una '\r|||l|ir,. oculta trax el Ne
w Cabeza femenina,
Bis. eza de adolescente,
un padre de In lIglesis

il Figura entera de Ha ||r[<||rrﬂ I
antebrazos. Es de gran calidad el tratamicnto de los p
caen verticalmente en pliegues monumentales,
tendida esta figura, ]Jm‘d" observarse el ahue
madera al nivel de los wbillos; los pies faltan.
del Santo de Hipona, sin barba,

Figura femenina de pelo rizado que des
s; expresion de dulsura en el rostro;

manos.
o de los tres dngeles alados cogmplet
os; plumaje sitaplificado;

a, como parte del coro

alado.

52,
un mitrado; carece de w 3
lescente-heraldo; desprovisto de
titud como lo descrito parn el N¥

bra

Tablera de retablo A o, de :1-n||-r(|m destruidos,

con-
iene el lrnn de la n de firgen" (fig. 13). Puc
in Il|u|r|l.| del registro), los si-
aloma del Espiritu Santo, la corona
cuya figura se ha p
figura estd completa
largo pelo ondulado que se extiende por el manto
evanta con sus brazos abiertos,
A la izquierda queds: Un angel-nifio, sobre el manto; tres

monjes bajo el mism

A la derecha se distingue: Arriba el Padre, sedente, apoyado «
cinco querubines del coro celestial; debajo del man
ligiosas y un fraile orante; sus manos se comservan,

José Moreno Villa (el traductor de Wollflin), publica
una “Coronacidn de la Virgen eve en
la iglesia parroquial de Miea Aurta, Mixico (fig. 36,
l. c), en que figura del Padre pareceria ser modelo
Agustin de Lim
figura central no se extiend

retablo en ¢

de la de S

pero el manto de la
horizontalmente. El mis-
mo autor trae un bajorrelieve que corresponde a la
iglesia de San
extiende su m

Agustin de Oaxaca, en que el titular
nto protector sobre los religiosos de la

mis expre

orden;

ivo que ese en cambio mis famoso re
lieve de la Biblioteca Nacional del Distrito Federal de
M edifi
niano de esa capital; los tres relieves citados podrian

ico, en el

que antes fuera templo agusti-

No obs.
n dud
el mismo: El cuadro

ser contempordneos de éste, hallado en L
tante, el prototipo para esta composicién fue,
para todos los andnimos autores,
de Alejo Ferndndez (1470-1545), hasta hoy existente
n la Casa de Contratacién de Sevilla llamado “La V
gen de los Navegantes o del Buen Aire” (fig. 14).
Mientras en nuestro relieve de Lima el grupo del Ha-

8




Fig 14 Sevilla, Alejo Fernindez (lﬂO]SJJ?'
!ium Aire”, que antes pertenecié a la Casa

“La Virgen del
Contratacitn

que ahora se conserva en el Alcizar (tomado de fig. 918, de

lumenrz Placer)

-

cedor refleja influencias ya prenadas de primitivismo
hispano-indigena, la Virgen y las figuras bajo su manto
tienen por el contrario, el sello de una diafanidad re-

naciente, de sello netamente europeo. Mientras la pe-

sada corona deja en lo alto impresion de cosa incon
clusa o miui\ncml:l. la figura entera de la Virge
rostro, su cabellera, el relieve de los rec
blan de un buril habituado a las mis

s11

mados de su

vestido nos ha

nobles exigencias.
sro de retablo B”. Destinado a un encuadre de

en de la madera cuatro querubines

medio punto, emer
medio relieve v hacia adelante se proyectan dos fi

guras infantiles de hombros desnudos, con sus bracites

extendidos, de una vi nos llevan
stro de raigambre . Nada
que posca la expresividad amo-

idad y encanto que

n

PENsar €n un mae

conocemos de Espafia

rosa de estos inocentes que parecen acariciar (al menos
la 1[i-|:n~i\i|'-|l casual de este arrumadero de imige-

nes creado por el azar) a una santa atribulada (que

hemos comentado con el N9 21).

“Ta C”. Aqui se representa muros

edificios que simbolizan una ciudad, a 1

ro de reta

que se accede
r la somera

por amplia y elevada puerta. Para terming

descripcién, diremos que al estudiar metddicamente
las diez fotografias en que re arrumadero
de San Agustin de Lima, encontramos cin
18 (ue antes habian escapado a nuecstra aten

istramos el

figu




a TOSLIOS ¥

ibn (s wdas con "bis") probable que

manos que faltan se encuentren debajo de los monto-
materialm

nes de trozos v astillas que impiden

desplazarse dentro de la “contrasacristia™

Esi

conservacion

No todos los imagineros del Pert entregaron sus escul-

turas al pintor; muchas tallas se conservan hasta hoy

ornadas por el color que la madera en su superficie

adquiere por el tiempo, segin el grado de su exposi

r, mis o menos directa

cion a la luz sol
bajorrelieves del coro alto de la

La Merced, Santo

As curre con los

Merced del Cuzco v en la Catedral

Doming

» y San Francisco de Lima. En la primera, los

mirtires de la o

1 mercedaria representados en los
segunda fila de sillas (Juan Vallejo,
Juan Bautista de Sales, Juan del Ser
1

respaldos de la

y muchos mis

total de 35), presentan, en buena proporcitn, am-
putadas sus manos como resultado del pillaje turistico
scontrolado.

En San Francisco de Cuzco se ha recurrido a un sobrio
recurse coloristico, que consiste en un blanqueo dis-

1 las figuras talladas de

creto del fondo liso que 1

los respaldos, mientras los costados lisos de los brazales

vstin cubiertos con una delgada capa de yeso, que

sirve de soporte :

guirnaldas policromas pintadas a la

acuarela, técnica ialmente empleada en la policro

a de los artesonados de los claustros franciscanos,

vista tres o

s del piso del

una mitad de rostro,

rdo.

recha infantil y un trozo de pie izqu
El sitio eriazo del antiguo presbiterio deberia transfor

marse en un museo de esculturas de retablo que

alli, felizmente, se encuentran bastante bien conserva-

das gracias a las condiciones climdticas de Lima; el an-

muro se ubic

10y al

le por medio frente a la
Universidad Catdlica de Lima.

Los troros que he podido observar estin policromados.

El rostro tiene ojo tallado; no presenta huellas de pa-
nes de oro; la pintura oscura de la pupila y todo el en-

carnado

alrededor del ojo se conservan; el trozo tiene

forma de cilindro en posicidn vertical con relacidn a la
fi

v

ura; la madera empleada es extraordinariamente li-
ana; sus fibras estin dispuestas como en la haya eu-

tica. L.

ropea: Fagu
I

barniz que sustituye el dorado y pintura, La madera
es caoba: Swietenia Mal

mano presenta la encamnacidn en tres capas: yeso

f goni, a juzgar por la textura
de su corte transversal que se presenta limpio al nivel
d de la fragilic
ensambladuras que se utilizaban

om

la mufieca. Da también ide:

ad de las

El pie pertenece a una escultura de

la mixima calidad

bolo sobredorado con |

de pe

cromi:

iminas y pintura

Madera de

mayor peso aparente que las anteriores,

sidad

aunque en ningin caso de la elevadisima d
las esculturas espafiolas que se conser-
van en el Mus ile) . Es-
ta muestra vecibid, finalmente, una capa de uniforme
color gris-crema como trasunto de toda esa bdrbara
tendenci los legados del arte reli
gioso, de lo cual ya hemos sefialado otras face

que caracter

o de Hualpén, Concepcidn (C

de “moderni

5 en
esle ensaye

No obstante, la existencia misma de estas obras, mal
g
de barreras morales que impiden su to

rdadas, como quiera que se:

la la presenc
al desapareci
Kubler y Soria se
cquivocan al denunciar, como hecho inconcebible, la

miento y destruccion. Felizmen

in de las volutas inferiores de la obra cum

desap:
bre de los e
co. Tengo rafia que tomé en febrero
de 1962 y puedo asegurar qu !
oria (1961) , autor de los capitulos de escultura y pin-
en la ed

talladores, el pilpito de San Blas de Cue

la vist foto;

los temores de Martin

[

ado fundamen

idn de 19

tal, eran infundados

Alusiones paleogrificas

Recuerdo que Schienone (ver bibliografia), en uno de
bien

existia 1 ante docu-

sus escritos dec

que, si
mentacién histérica sobre nombres y obras del art
p buenos ¥y numerosos
preciso encontrar las obras mismas y en aquel escrito

his-

noamericano en rchivos, e

relataba que, en un desvin de un convento de Lima
habia encontrado una imagen de valia
En el

ilturas en pleno corazén de Lima, que nos ocupa,

caso del hallazgo de un considerable nimero de

queda ahora abierto el camino en sentido contrario

Victor Rarriga (1. ¢}, alude a algunos documentos es-
tudiados por é1 como igualmente a otros descubiertos
por nuestro colega, el arquitecto Emilio Harth-terrd,
publicados en “Mercurio Peruano N¢ 197"
blan de escultores que trabajaron para el convento de

, que nos ha-

San Agustin de Lima,

Rubédn Vargas Ugarte, 8. J., ha establecido un dicciona-

rio biogrifico de artifices del virreinato del Perd, pero
no ha complementado ese trabajo con ¢l indispensable

indice toponimico y onomdstico de la inmensa canti

iz obra.

dad de loc iones y personas citadas cn su

Victar

larriga nos en ga, entre muchas, las informa-
ciones que a continuacién copiamos y que parecerian
lidad, a

esculturas hasta ayer desconocidas:

cobrar candente actu.

luz que irradia de las

—El escultor Juan Martinez de Arrona conviene y con-
na imagen de San Lorenzo, de madera de
a y estofada, para la cofradia de herreros y
caldereros, Los Reyves, 20 de marzo de 1599, Lin
Nacional, Not. Corvalin, Fol,

cierta hacer

cedro dorac

chivo




7 Lima, Iglesia
de San Agustin. Arru-
madero (foto  novena
del registro)

El escultor Martin Alonso de Mesa conviene y con-
cierta con el P. fray Andrés de Lara que hard un cru-
cifijo de la espiracién para llevar a Chile. Los Reyes,

| 14 de febrero de 1620. Arch. Nacional Not., Lépez de
Lizar, fol. 331 (pdg. 92 del . c)).

Muchas mds son las obras que realizd Martin Alonso
| de Mesa. En 1610 concertd con la cofradia de San Cris-
pin hacer un retablo para su capilla (Arch. Arzob.) .
Concerté en 1621, con Pedro Bilbao, labrar, dorar y
estofar un retablo para el arco colateral de la capilla
mayor de San Agustin. Arch. Nac. Not. Lopez Lizar,

fol. 1085 (pdg. 93, 1. ¢
Citando a Harth-Terré, Barriga inserta textos del pri-

mos: .

mero, de lo cual ext ..el padre Franciscano

* Bejarano, que, t én agusting y discipulo de Mateo
" Pérez de Alesio 1600, dirige y ejecuta la obra del
" retablo de |
*laciones del Padre Calancha en su Crénica Moraliza-

a iglesia de su orden y que segin las re-

Fig_19 Lima, Iglesia
de San Agustin. Arru-
madero (foto séptima
del registro)

“da hacia exclamar al Virrey Principe de Esquilache
" que muy pocos habia en Espaiia que pudiesen igua

"larle” (pdg. 145, L. c).

Igualmente pertenece a Harth-Terré lo siguiente:
*...a Fray Cristobal Caballero, mercedario, alarife y
" tallador, por 1650 se le conoce una obra de talla; es

" un San Juan Bautista, obra sefialada por el P. Rubén
" Vargas Ugarte” (pdg. 146, 1. c.).

Para terminar séanos permitido tomar de Barriga

unas “especificaciones téenicas™ del escultor mis gran-

de e indiscutido del primer cuarto de siglo xvii en

Lima: “Las condiciones que yo Martin Alonso de Mesa

engo de cumplir e guardar como escultor e Die

" Sanchez Merodio dorador en el rvetablo que se ha de

" hacer ... son las siguientes:

1 todo el retablo ha de ser de madera de cedro

le roble seca y bien sasonada ...,



San Pe-

2 . ..an de ir dos santos de medio relieve:

o Nolasco y San Ramdn con su hornato .. .". elc.

BIBLIOGRAFIA

Stegmann). Histor

La Arquitectura en México. 137 reproducc. de fots

. Vicn

o de la M’rnnl' en Lima: Documentos
Arequipa, 1944, 429 pigs.; |

ia del Arie.

Einaudi

1960

Rinatcimento ¢ Baroceo
i
f. det

imagineria aiiofs
r"hulrn rI- I. lll( Ais

a Acd,

. Ne -m, phgs. 91-116.
Europacische Humanitas. Miinich, 1950, 278
Historia del Arte

ura espaiola [uera de E
371 phgs., 315 figs., f de ¢

: Arte Risp
o 71 figs., L. de t.

Mar

£

we ¥ Soria Art and Architecture
a an Dominiont. 1500

. con 43 figs.,, 192 lims. f

Lafuente Fen reve historia de la pintura espaiiela,
Madrid, 1953 3 lims., [ de t.

ique, Fuenter para la Historia del
ins y documentos, Tomo 11
de t

Arte His-
a, 1960,

Madrid,

Fig 20 Lima, Iglesia
de San Agustin, Arru-
madero  (foto  cuarta
del registra)

excultura colonial Méx

mexicand.

.l:ru Pldrticas ecuatorianas, México,
f. de 1.
L r (sglos XVI a.' XV, Madrid
1929, 28 lims., f. de
zalo. Una ercultura del sigle XVI en Mé

es del 1. de
fig. 6.

1946, N¢

Investigaciones Estét.,

Barock
14 plantas.

Deutscher

B Tau
100 ilust.,

Koenigstein im

Alfred (8. 1.). Deutsche Meister
a im 17, und 18, Jahrhundert, Basil
g5, | mapa, 119 figs., . de ¢

df. il

Ribera, Adelfo Luis y Schenone, Héctor. Ef ma.« fh Jf; m'mu-
neria en el Rio de La ta. Buenos Air 1948,
ilwst.. f. de ¢t
1, Martin 8, La pintura del sigle XVI ,-. Snd.nu(”.r Bue-
s Aires, 1956, 125 pigs., B2 figs., f. de

, Hana, J’u e rnI'rJum de occidente,
Espa 1] ..ulu Thiguez).

Toscano, S
temala. A
4553, 12

Fq escultura colonial en Gua-
. México, 1940, Ne 5, piags,

Toussaint, Manuel. Arte colonial en Mixico. México, 1948, 503
pags. con ilust

Vargas, Maria (Fray P.). Arte re ecualoriane.
Duito, 1 250 pigs., 203 |1||- o Lodet

Weishach, Werner.
drid, 1948, 345
primera edicidn

El Barroco, arte de la comtrarre
pigs., 117 higs. (Agosto de
alemana).

forma. Ma-
1920: fecha de la




	007_L
	008_R
	009_L
	010_R
	011_L
	012_R
	013_L
	014_R
	015_L

