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tral, dbside, etc.—, a las diversas div
mano a las acusaciones de informalismo.

Del andlisis de la forma en Proust p;l-;'.ib'l Butor a comentar las relaciones entre la
literatura y la muerte, preocupacién que se repite en toda la obra proustiana con
insistencia obsesiva. En ultimo término, seria la solidez de la forma lo que salv
a la literatura de la destruccion; esto al menos parece desprenderse de una afirma-
cion de Butor, derivada del estudio de la forma en Proust, de que el lenguaje es
un muro defensivo contra la muerte,

mes del libro. Asi creia responder de ante-

Pero la verdad es que el lenguaje tenia para Proust la virtud mdgica de revivir el
pasado; en este sentido eludia la muerte, ya que permitia rescatar de la profundi-
dad del pasado un instante y eternizarlo. Los nuevos novelistas franceses tienden
a otorgar una primacia exclusiva a la forma y su juicio sobre La Biisqueda del
Tiempo Perdido puede resentirse de esta actitud. Es la estructura formal unida a
la profundidad y amplitud de la vision, sustentada por dicha visién, lo que hace
que El Camino de Swann —volumen “tan desmesurado como cadtico”, segin el

gran critico de su época y con cuyas mejores piginas se habria podido “formar un
pequeiio libro exquisito”—, sea hoy dia, cincuenta anos después de publicado, uno

de los cldsicos inamovibles de la literatura francesa.

Paris, diciembre de 1963

¢ i ne idea, por ventura. Pues ya en si misma, esta vieja esta-
5 cién parisiense brinda el mds fantdstico escenario que

cabe imaginar para la famosa novela.
S e st Varias veces se ha intentado revivir este libro sobre la
“EL PROCESO” DE KAFKA escena ¥ siempre sucedid lo mismo: que se tropezaba
POR ORSON WELLES con algo inasible, con el desdoblarse espectral de los
plicgues reconditos de un suefio, cuya accidn se des-
en la esfera de un mundo de ideas sostenido

:Podemos imaginar el esqueleto de una vieja estacién,  por millares de hilos de i

ya fuera de wso, la gran estacion de una metrépoli  inextr able urdimbre de nexos causales ub]o podrd pe-
europea, cerrada hace mucho tiempo, que s6lo es ya el netrar el cerebro humano favorecido por el don mila-
a célebre gare du Quai d'Or-  groso de la intuicion.

say de Paris, por ¢j 1|;'|0 que fue para tantos punte  Orson Welles lo ha logrado. Por su mano maestra, gal-
de partida para la gran aventura del mundo? El férreo  vanizado, redivivo, surge ante nosotros el mundo de
4 atin enhiesto v alli estin las oficinas, las  Josef K., que acusado de un crimen que desconoce él
los pasillos. Pero u.ulu ello es como una cisca-  y desconocemos nosotros, es presa de la zarpa de una
ra vacia, horra de idica. Desde
deidndole inhabitado, sin rumor, ni aliento. Pues bien,  los dias de “Citizen Kane” y “The Magnificent Amber-
este macabro edificio, cuya sola oquedad es ya angustio-  sons’” mucho ha rodado Orson Welles por el mun-
sa, ha sido elegido por Orson Welles para escenificar do, siempre impulsado por una enorme avidez de crea-
su pelicala sobre “Fl Proceso”, de Franz Kafka. Genial cidn, por un desbordarse, sin tope, de la fantasia, por

fantasma de si mismar

: ésta huyd de aquel dmbito, inmisericorde y abstracta maquinaria ju
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un gusto del juego con las cosas del mundo, qu

tentaba iluminar con todas las lumbres del destino.

Como al margen, como de paso, mucho se le ha log

do desde entonces y algo de esto muestra excelencias
de menos en la produccién de la mayoria

de sus colegas.

que se ech

Mas sélo con “The Trial” retorna Orson Welles a la

linea de sus grandes creaciones. Nos adentramos en
esta historia de Josef K. como con propias novelas
de Kafka ocurre, donde s6lo una decisidn cabe: dejs
it pig mente entregarse,

a historia del hombre tras la quim
no es directamente la filmacién de w
version de

irlo

as o senci

a de su derecho
obra imposible
misma para la
pantalla ¥y como tal se instala soberbiamente en la
galeria de las obras maestras del cine. Técnica, guidn,
direccidn, escenografia y misica, s¢ combinan en la
pelicula como una pesadilla de delirio. No es un film
de horror, pero logra clavarnos el acicate de la emo-

de filmar. Pero es una

cidn mis viva, provocando en el espectador sensible a

lo visionario —y capaz de interpretarlo— una casi do-
lorosa tensidn. ¥ ello sin abandonar el mds alto nivel
estético ni un solo instante. Cuando, al final, en una
muerte de K., tal como se produce en

. el acosado, que se abre camino a través de

variante a la
Kafk

salas sin fin, pasillos, salones de actos y tribunales,

HOMBRES Y DELFINES,
COMUNICACION
INTERESPECIFICA

resciia critica del prof. Dr. H, Hediger, de la
rsidad de Ziirich, sobre el libro El “lenguaje” de
F. Kainz, de la Universidad

Univ
los animales, del prof, Dr,
de Viena, se dice: I problema medular del libro, en-
focado con viva luz desde todos los dngulos, es la cues-
tiom de si los sonidos que emiten los animales son sélo
gritos egocéntricos (“interjecciones expresivas') o si,
en determinadas circunstancias, puede atribuirseles un
una decisidn,

designio de comunicacién. El autor eluc
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ante el humano conglomerado cadtico de jueces, abo-
gados, mujeres - lo extra-
fio y casi inexplicable en su carrera tras el derecho
que se le evade y escapa— acaba como victima del des-
tino, Welles actualiza su trasofiada historia haciendo
aparecer, muy levemente insinuado, el hongo maldito
nube atém

todo ello insertindose de m

de la

Pocas son las peliculas de las que pueda decirse que
uno Entre ellas se cuenta
¢sta. No en amente, es
tal su opulencia en el fendmeno, en el detalle, en el
fn poética, que una vez no basta
para la aprehen de todos los Son muy
s las obras de la pantalla de semejante totalidad
de trabajo logrado.

el reparto de los papeles no slo ha elegido Orson
Welles al estupendo Anthony Perkins, que por fin
tiene aqui, nuevamente, al cabo de mucho tiempo, una
acidad: eligié también a magnifi-
ina Paxinou y Akim Tamiroff,
como Jeanne Moreau v Elsa Martinelli. Y no en dlti-
mo término Rommy Schneider, liberada y depurada al
fin del almibar empalagoso con que la habia impreg-
nado el cine alem:

a verlas dos veces.

Itimo término porque, art

desvelarse de la v

matices

sCa

tarea digna de su e

cos artistas, como Kz

1.

Manfred George

de adv

pero no deja mos que esta segunda posibili-
dad “es nuevamente considerada por muy serios y ri-
gurosos investigadores™,

“En una nueva edicién de su libro acaso no eluda la
6n Kainz. Su libro aparece en el mismo afio en
que han aparecido los de Alpers, Kellog y Lilly: las
tres obras contienen impresionantes datos sobre el len-
guaje de los « . Lilly firmemente convencido
de que con el tiempo se llegard a “una comunicacién
acnstica interespecifica™ entre hombres y delfines. Aho-
ra bien, aun en el caso mids favorable, no se aproxima-
nguaje de los delfines, ni en la forma mis re-
lenguaje humano, de modo que en la espera-
nueva edicién podrd mantener Kainz, intacto, el
primer enunciado de su libro, segin ¢l cual “el len-
guaje es privilegio y exclusivo patrimonio del hombre

deci

Ifine

ri este 1
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