sentido objetivo-prictico serd lo que siempre ha sido: jun olicio! ... Pese :
xiones pricticas, todos los esfuerzos humanos al cabo se orientan hacia una

le

r al estado inobjetive, absoluto, en el que inercia y diferenciaciones se

LTURALES

todas las refle-
inalidad tnica:
esfuman

a la vi-

sion”. El arte sélo puede tenerse a si mismo como contenido y el suprematismo es la “totali-

1d de las emociones inobjetivas, sin fir

por un fin y naturalmente condicionadas

El “Manifiesto Unovis” de 1924 constituye el final del libro. Maliévich deri
hacia la problemdtica de la arquitectura y e

prictica a través de sus modelos abstractos. Es expulsado cada vez mis por
cer hacia el borde de un limite v desaparece de la perspectiva piiblica. Todav
prenta en 1951 un opisculo sobre la “Sociolog

lidad, sin objeto, no determinad

por u meta,

i lentam
urbanismo sin poder insertarse en la t

e

rea

1 marea del acae-

dio a la im

a del color”. En 1934, con ocasién de cele-

brarse el “Congreso panunionista de escritores”, el realismo social fue declarado obligatorio
para toda creacion de arte y asi han quedado las cosas.

1} Kasimir M
| C

Welt

Publi

por Werner Ha Edit M. Du Mont-

METAMORFOSIS DEL ESPIRITU FRANCES 1900-1960

EL siglo xx es escenario de una metamorfosis o, mejor

dicho, de una m

acion de la especie humana, cuyas

consecuencias no hemos terminado de experiment
Mutacién que podria darle en la historia un lu

gar
sle al glorioso y cruel del Renacimiento. Ha
ocurrido, ante todo, la prodigiosa aventura de la nue-

comp:

va fisica y la sustitucién del mundo estable de nuestros
padres por un “Universo en expansion”, que por lo
demiis se pone constantemente en tela de juicio, Conse-
cuencia de ello ha sido ¢l descrédito, quizds provisional,

en que han caido nuestra logica clisica y conceptos,
otrora inmutables, como el tiempo, la masa, el espacio,
la velocidad o la funcién, La mecinica ondulatoria nos
alidad
un aspecto corpuscular y en un aspe

ha ensefiado a

desdoblar asi la 1

mater en

» ondulatorio; la

relatividad generalizada, a combinar el espacio y el

tiempo con la ma

¥ la energ

a; una y otra,

imagi
de degra-
de entro-

nar los conceptos nuevos de discontinuidad
dacién de la energia, de complementariedad
pia, de incertidumbre,

En resumen, entre la astronomia clisica y la relativi-
dad cinemitica, entre un mundo fundado en la conser-
vacién de la masa y de la e ¥y el
cuya piedra a 1, el contraste es total,
La angustia de los hombres de ciencia no ha eludido
a los fildsofos y Valery ha podido decir que la ciencia

nuevo mundo
ilar es la en

por PIERRE DE BOISDEFFRE

ha pasado a ser “el primer enigma del mundo”. Un

fisico como Schrédinger, ;no ha llegado incluso a afir-
mar que esa ciencia es incapaz de darnes hoy en dia

una “imagen objetiva y consecucnte” de la realidad?

51 han

creerse las palabras de un paleontélogo de

tanta autoridad como el abate Breuil, acaba

amos tan

solo de “soltar las dltimas a

ras que nos sujetaban
al neolitico™. Nuestra confusién seria asi tanto mds ex-

plicable cuanto que nuesiro espiritu mora todavi:
un mundo hecho para alojar a nuestros antepasados.

en

En efecto, todas las civilizaciones que nos han prece
dido se habian constituido en torno a un concepto del
hombre, de la tierra, de la sociedad, de la naturalez

de nuestras relaciones con el mundo vy, finalmente, de
Dios, bastante slido y bastante estable para servir a la

vez de abrigo mental y de pedestal moral a cada gene-

racion. Pero desde 1880 hemos visto como, a la vez,
la ciencia y las técnicas, la filosofia y las artes destruian

esa imagen tranquilizadora y confortante e impugna-

1, uno tras otro, todos los aspectos de la realidad.

El dinamismo bergsoniano la emprende ante todo con

de la

la primicia de la intel

nicia vy razém; seguida-
mente Freud afirma la del instinto; la fenomenologis

finalmente, acaba de desmantelar las estructuras del co-

nocimiento racional; hoy en d

son pocos los espiritus

de Occidente que se atreven a afirmar el universalismo
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leza

de la n humana, y los

tur metafisicos

ponen el acento en las situaciones particulares y con-

propios

tingentes fue guian nuesiro comportamiento,

La propia historia ha dejac

de ser esa marcha

tran-

¥ constante hacia el progreso que tanto

los doctos del siglo xi1x en la que la

democracia parlamentaria v el sufragio universal, com

binados, habian de extenderse poco todo

poco por

el planeta; se ha convertido, también, en revolucion
del

ideologias

permanente y en interrogacidn

hombre por el

hombre en nombre de vencedoras v, a

menudo, mutilantes, La guerra, por 1l

imo, ha dejado

de ser expresion de simples ambiciones nacionales para

convertirse en la dltima ratio de un conflicto religioso

en todo el planeta en el que estd empefiada la tota-

lidad humana. Por la misma razén ha dejado de ser

remuneradora, incluso para el vencedor: el nimero

de vidas humanas necesario para la defensa de Francia
se multiplicd por cien entre la batalla de Va
del

apenas si se habia duplicado; hoy en dia, las perspec

ny y la

me, mientras la poblacidn de nuestro pais

tivas aterradoras de la guerra atdémica no dan segu-

ridad alguna de que la raza humana podri super-
vivirla,

Esta me

amorfosis del mundo deberia imponernos una

revision critica de nuestros valores:

al que en

los tiempos del Renacimiento y la Reforma, no

hemos de rehacer en todas sus piezas “el entend

miento humano™? Pero nuestros escolares “aprenden
tod.
de 1
tino, civilizadora de los pucl
de los Hombres ilusty

cos que, tras las etapas de los

via la historia en libros que cantan la epopeya

raza blanca, heredera del humanismo grecola-

leyenda

s hirbaros, la

las Gesta Dei per Fran-

1
%, culmina

y de

con el surgir de la democracia universal. Aprende

todavia una filosofia en la que el pensamiento de

atdn

Occidente as si dialc consi

mismao,
Santo
Espinoza,
nina el pensa
1 pensa-

aper

Epicuro con Epicteto, Tomiis

ristiteles,
suillermo  de
Rant con Hume. Y la Sorbona solo exa
miento

con

con Occam, Descartes con

hindi para vecordar el primado

1o occidental
miento ¢

finico que representa un “pensa

ntifico”, tinico que desea disipar “esa noche
que todas las vacas son negras Museo
Imaginario, el arte, tal como s¢ ensena y se manificsta

en | Pese al

en las grandes colecciones, es todavia el que domina
tradicidn
que se desp
de los mitos colectivos,

humanista:

vor profana del individuo

de la oscuridad

nde, como la luz matin:

Sin embargo, no es cierto que todos nuestros pensado-
res o artistas hayan quedado cicgos ante la gran mu-
tacidn del si
s¢ han entrevisto y predicho, exponiéndose a las bur
las de la multitud y al

lo xx. Por el contrario, muchos de ellos

ncegamiento del poder. En

CuL:1

RALES

el advenimiento de

1 Absur
> ¥ de-

toda Eure los

do y de ados 1t

tiz:

alitarios fue pre

nunciado antes incluso de que empezaran a causar
nticos de Francia y Alemania, de Kleist
istas antes de que se inventara el tér

Lau simbolistas de

ad a Eamont,

a, novelistas atormentados por el por-
Doste Kafka, sin hablar de fil&
Nietz 3 : , de novelistas como

Huxley y Geor

cuantos

escritores  conos s Saint-Martin,
Hello, los Villiers o clamaron en el
desiert

El arte fue el primero en mostrar las huellas de estas

inguictantes los impresionistas comienzan

lo cual los cubistas inscriben

Separ:

ométricas y en la genera-
cidn actual los pintores mis significativos de nuestra

-producir la

Cpoca se nicg apariencia de una
En el

ipone la idea de que

realidad cuya autenticidad ni

gan arte, como

ncia o la filosofia, se i

“en cada nivel del espiritu se efectda una experienc

especifica que verdad, sélo se * pOT SuS propias
leves
Durante todo el del xx, lo

que se
convino en llamar el es
do no

Homa

bien

enu

(que a
tenia que ver mis con Descartes que Monsieur

is con Voltaire) o

tinud informando, mal que

pensamiento y la creacidn  literar Pero

desde 1945 no ha resistide a las interrc

ntes plante

das en la ciencia v en la filosofia vy silo ha seguido

encontrando } en una enseianza ofi

al y esco

list 1 surt fueron los dltimos custodios del
templo del gusto, en el sentido tradicional del término.
Con  Proust, Claudel, Valery, y posteriormente con
escritores metafisicos tales como Bernanos, Malraux,

Sartre y Camus, superados a su vez por los técnicos
“Nueva Novela”, la literatur

paciones muy diferentes de

se abre a preocu-
las que habian animado
Zola. No se

istro del estado civil

Balzac a

ela francesa desde

trata

ya de hacer

“competencia al re

de mostrar la vida del hombre en sociedad, sino mis

bien, para los mids comprometidos de estos escritores,

de solventar el viejo debate de la esencia y de la exis-

tencia, del fin ¥ de los medios, de la moral v de la vi-

da, ¥y p

bar que el hombre puede encontrar en si

trascend

ncia y superar asi, en una

ismo su propi

eleccion en la que estd enteramente comprometido, los

limites de su situac 1al

cion de la realidad

De la misma manera que la ne

mismo movi-
i la elimi-
nacién del personaje. En las novelas mds significativas
-'I]?.Tl

en el arte culmina en la abstraccién, ese

miento, en la creacion novelesca, conduce

idas en Francia en los Gltimos quince afios se
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buscarian en vanos figuras comparables a las que nos
presentaban las grandes obras pobladas de Stendhal o
de Balzac, cuyos héroes llegaban a ser verdaderos
compafieros de nuestra vida,

El tedio por la literatura “de tipo corriente” tiene
su origen en las tragedias de este medio siglo. La
guerra de 1939-1945 ha dejado huellas crueles: Europa
ha quedado marcada en su propia carne. La bomba
de Hiroshima —que estalla tras haber sido abiertas
las puertas de los campos de concentracidn— surte
Anunciacién. huma-
nidad desencantada experimenta hoy en dia la fragi-
lidad del mundo y este sentimiento inspira docenas de
novelas y peliculas,

el efecto de una siniestra Una

La Peste de Camus fue el libro clave de 1947 porque
presentaba ya, con la potencia de un mito, esta idea
de que toda sociedad lleva consigo su infierno, de
que toda sociedad puede perecer por la peste. El éxito
del Dernier des Justes habia de confirmar, doce afios

después, esta dptica desesperada,

Renunciando a suscitar el placer e

ético o a respon-
der al deseo de evasién, la novela contemporinea re-
nuncia implicitamente divertir,

El novelista ha penetrado en era que Nathalie Sarrau-
te llama “de la sospecha”. Invocando los grandes cjem-
plos de Joyce, de Proust y de Kafka, afirma que la
novela debe dejar de ser descripeidn de los seres
para convertirse en una interrogacion del Ser. De ahi
el desdén que manifiesta por el “personaje”, ese ante-
pasado al que no faltaba nada, “desde las hebillas de
plata de s 1 hasta el lobanillo veteado en la
punta de la ¥ que, poco a poco, ha ido per-
sus antepasados, su casa, sélid
atiborrada desde la bodega hasta el
granero con objctos de toda especie, hasta las mds
baratijas, sus propiedades y sus titulos de
rédito, sus vestimentas, su cuerpo, su rostro y ese bien,
mas a

nariz

diéndolo todo:

construida  y

menudas

ioso que todos, su cardcter, que sélo a él le

pertenecia enudo incluso su nombre

El personaje deja de ser el centro del relato, el ele-
mento irreductible en torno al cual venian a ordenarse
Si existe todavia en la novela de
tipo naturalista, es casi siempre un asocial: el alco-
hélico er tiane Rochefort, los vaga-
irol o de Samuel Beckett,
fondo de la noche va

los acontecimientos.

mano de Chr

bundos inspirados de Jean C

Pero en el viaje que realiz

CULTURALES

despojindose poco a poco de todo lo que hacia de
¢l una persona, para no ser ya sino un fantasma
andénimo del que sélo la voz se hace oir. El “mirdn"
invisible de Alain Robbe-Grillet, el “vos” interme-
diario entre la primera y la tercera persona con que
Michel Butor se dirige al héroe de La Modification . .,
he aqui las distancias que guarda el novelista frente
a un héroe que no tiene ya existencia carnal,

Cabe sefialar que los novelistas cristianos no escapan
tampoco a ese pesimismo.

ura.

resumen, “crean o no en Dios, los escritores reaccio-
de idéntica manera: el misterio suscita en ellos
estados de interrogacidn, cercanos a la angustia. Creen
en algo, pero no saben nada. Negativa o positiva, su
fe tiembla con incertidumbre cuando se
plantean pregunta
Esta fe vacilante, jcudn distante del “si” total de Clau-
del a la Creacidn!

Como se ve, el cambio es total en todos los planos.
El espiritu contempordnco pone en duda no solamen-
te el concepto de progreso sino también la aptitud de
nuestra civilizacion para superar, dialécticamente o
no, sus contradicciones, Cuadros, libros Y partituras
aducen el desorden, la inquictud de este mundo, Y
los pensadores @ significativos de nuestro tiempo
nos invitan a “pensar en Europa menos en términos
de libertad que en términos de destino” (Malraux),
como si toda la civilizacién de Occidente se encontrara,
si no condenada a muerte, si al menos amenazada de

la misma

muerte,
Sin dud

la mitologia de lo Absurdo no ha ido en
detrimento de la vitalidad de nuestros creadores,
Pero, ;seguird ocurriendo asi? Por mi parte, atribuyo
gran importancia a la difusion pdstuma del mensaje
del Padre Teilhard de Chardin, que oportunamente
ha venido a dar a un mundo sin brijula confianza en
el hombre y en sus recursos espirituales para prose-
guir su marcha hacia adelante. Desde este punto de
vista, por lo menos, la “crisis de conciencia
inteligencia francesa no habrd sido intil, puesto que
habrd permitido a nuestros creadores —pintores, escul-
tores, arquitectos, miisicos, fildsofos, novelistas, poe-
tas y dramaturgos— renovar no solamente su lenguaje
formal, sino también la imagen que nos dan del mundo.
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