CULTUERKALES

LO “INCONSCIENTEMENTE CONSCIENTE” DEL PINTOR
CHAGALL, JUDIO DIAFANO Y DOLOROSO

Setenta y cinco afios de edad tiene Mare Chagall, mien-

1550 ©5 cinco afios mis viejo. Lo moderno ha
envejecido. .. hace mucho tiempo y ni siquiera es mo-
demo ya. Lo que los jovenes, los de hoy, hacen, es
mucho mis modemo y lo que van a hacer los mis ver
- bueno, mis moderno todavia. Y
uido. ;Qué quiere decir
Evidentemente, no bastan ya las palabras
usados desde hace mis de 100
re) para deno-
imbio o desarrollo

des, los de maiiana .
asi, en pura retahila, todo se
esto? Nada.
usuales, los
afios sobre lo moderno (desde Baude

vocablos

minar determinados fendmenos de
:Qué significa “lo m
demo™? O dicho mis exactamente: gdurante cudnto
Y cuando
ha dejado de ser moderno, :qué diablos es? Muy sen-

en las artes. :Q) s moderno?

tiempo algo moderno sigue siendo moderne
cillo: pasado de moda. ;Y qué es esto? Pues...un in-

sulto. Dl
rante md

rminadas obras siguen siendo modernas du
tiempo que otras para la opinidn pablica
el criterio oficial? ;¥ llegardn a ser, acaso, con
el tiempo menos modemas que otras. ..o no llegarin
serlo nunca? Estas preguntas y respu en la linde
de la profundidad y el disparate —podriamos seguir
enhebrindolas a voluntad— se nos plantean de tiem-
po en tiempo cuando una fecha del
obligados homenajes nos recuerdan, de pronto, el he-

0 par

endario y los

cho de que alguno de los pocos grandes creadores ain
vivos del primave
en trance ya de marchitez, ha traspuesto uno de los

1 florecimiento de este siglo nuestro,

venerandos umbrales que el azar de nuestro sistema
decimal atraviesa, por trayectos cada vez mis cortos,
en medio del camino de cada vida,

Son reflexiones y observaciones que, tomadas en serio,
giran en tormo de la insoluble contradiccién de que un
arte que, como el de nuestro siglo, vive declaradamen-
te de la actualidad y para la actualidad, que querien-
do ser del presente, de su proximidad méixima, esté
cntregado sin remedio, €l precisamente, el “moderno®,
r, como toda obra hu-

mana por lo demds, Que un arte cuyo esencial ele-

a lo perecedero del temporal fly

mento parecia ser su juventud, su impetu revoluciona-
rio, cobre imperceptiblemente una dimensidn para ¢l
de todo punto inadecuada: la de la vejez. Y que no nos

fi aqui las bienintencionadas confirmaciones o
suposiciones de que al jubilado de turmo le adoman
personalmente y como artista ciertas galas de juvenil
frescura y lozania. Pues de lo que se trata es de la obra
¥ su relacion con la época, la actual y la pasac

por el Dr. Giinter Buscu

Direetor del Musea de Arte de Bremen

Ahora bien, se da en el caso de Marc Chagall una pe-
culiar relacidn con el tiempo, explicable en parte por
su ascendencia de judio del Este. Es evidente que su
computo temporal no es ¢l del calendario cristiano: se
rige por el natural trayecto de estio a estio. Incluso em-
imiento: ¢l propio

pieza esto con la fecha de su na
Chagall no sabe decirmos exactamente si acontecid el
7 de julio de 1887, de 1888 o de 1880 en el ruso Vitehsk

a esto en
nz Me

in per-

de entonces, Imaginese lo que signif
F “Marc

de nuestros ¢ (Véase F

fisica, atemporal, “sin edad”, y mds ain el
dato de una cierta “falta de evolucidn” de su arte, que
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le permite, tras prolongados lapsos, volver a la tarea

n una vy la misma obra o en uno y ¢l mismo grupo de

, ciertamente) . Y esta-

obras (con lar

as interrupcione

ri bien mencionar en esta coyuntura la declaracidn

rafos: “En

—hecha hace ya afios— a uno de sus bidg
bal
fia, publicada en Berlin
Guer

reir, vas a asombrarte, vas a burlarte, th,

En su

sentido ¢ nunca he sido joven™. utobiogra

la Primera

poco de terminar

|Vas a s

a Mundial, nos dice

“:Quién soy yo?

AFATOSO, COMN-

tingente ser que me estis leyendo! Soy un piclago de

dolor, canas prematuras, ojos en los que una ciudad

*. La melancolia de la raza antigua nos

de Ligrimas .
habl:
(Aunque viejas fotografias nos le muestren aparente

aqui, lo mismo que en la haz de su vostro

mente mefistofélico) . Melancolia de dos milenios, de
mds, que nos habla desde los abismos de cada una de

[

sus obra

ndo para prepararse antes de componer

sus ilustraciones biblicas se dirigid al Oriente, a la
rra de sus antepasados, nos (ransmite su experiencia
con estas palabras: “En el Oriente encontré la Biblia y

un pedazo de mi alma. El aire de Israel hace sabio”
Nacit en Vitebsk vy se crié en ¢l ghetto, en una

v devota atmosfera jasidita. Las impres

fancia y ¢l hogar paterno no dejaron de acompanarle
nunca, 1 parte, su obra, hasta hoy mis
mo. “El hecho de que haya empleado como formas ge

s, aves de corral

néticas de mi arte vacas, mozas leche

¥ arquitectura rusa provinciana, s explican por ser

clementos constitutivos del ambiente en que me crié

y por ser, sin duda, de todas las experiencias de que

as que han dejado mis hond

win clara,

Lengo coneic
huellas en mi memoria visual. Todo pintor ha nacido
en algin sitio, Puede
flujo de otras atmdsferas: un cierto extracto, un cierto

mis tarde, estar expuesto al ir

aroma del sitio donde nacié queda en su obra aprisio

nado™,

voca

Acaso fuera mds exacto decir aprisic ) oen su

ia fisonomia

0. Su forma artistica ¢

bulario artisi

berlinesas,

cabal (a pesar de posteriores incit

is, sobre todo

norteamericanas y aun mexicnas) en

s Delauney, Gleizes,

a través del cubismo de sus ami
de la Fresnaye o Metzinger. Su primer estudio de Paris
e Léger, Soutine v Modi

1 de los cstudios
E I
todos estos colegas de aguel tiempo.
¢l mismo figura
tros de la “pintura moderna’

La ejemplar actualidad de la obra de su vida, tinica
1 en cualidades que se alejan mu-
midad de

ervan huellas evidentes de

su obra se o

cierto. Y

Esto es

no s menos cierto— entre los maes

: b

de todo punto,
cho de lo del dia y de la vanguardista me
lquiera de sus mis jovenes colegas Chagall es —co

mo en nuestro siglo, solo Picasso y Beckmann en com
un auténtico “pintar his

altisimo nivel
e con su pintura solo humano acontecer quie

parable,
toria’ qu
re transmitir ¥

transmi

LULTTU

Su "noticia hums

su pintura, cs antiquisima en el senti
lenios” y es totalmente nueva a la vez
modo— en Picasso y Beckmann igualmente. Con razén

protesta Chagall contra falsas interpretaciones de su

“folkl

istico™

lenguaje y su mensaje pictéricos como

“literario” o “ilustrative™. Subraya su endencia

de los surrealistas y no quiere que su arte sea interpre-

dfica o simbolismo en el

realidad

amente como en Pi-

tado como confesidn autobic

sc basan

marco de la psic

todas estas inte $ —nuey

Beckmann
to: en la difundida creencia de que el lenguaje de las

CASS0 ¥ en en un fundamental cortocircui-

artes plisticas haya de tomarse literalmente y deba ser
naje: al

también literalmente,

“traducido”, otro leng
de la li

I'odo nuestro mund

isis

eratura, al de la psicolo 1 psicoan

interior es realidad y ello mds

1o de los fendmenos; al llamar fant

so que el mur

fgico, o interpretarlo

otro

tico a todo lo que nos parece i

icitament

como fibula o quimera, reconocemos

lera”. N

i e cn

no sabemos lo que es la natur

lugar: "En esta época amenazada por las bombas y la
encrgia atdmica siento ¢l especi anhelo de ligarme
1 esta tierra, en ella transfunc Finalmente: “La
prre no s otra cosa que un modo de amar
WICS Uy arccidas encontramos en  Max
Beckmann, Todo esto no contradice su fervoroso reco

nocimiento, siempre reiterado, de la “construccidn” y

ealismo”, por los que aboga cn sus creaciones.

“Ouiero meterle a mis pinturas un shock psiquico, mo:
J I psiq

1 toricas, con otras pala-

ido siempre por razoncs

bras: una cuarta dimensién. No sc hable, pues, mis, de
Chagall como el artista volandero, Soy un pintor que
es inconscicntemente conscient En esto, arente-
mente contradictorio v aparentemente especulativo, po-

Extrafio hecho, mbargo,

idicion judia
manifieste por primera vez a través
de la imagen en la obra de Chagall, lo que para el se-
debiera ser tabu segin la doctrina del

dri verse t

que esto “judio” s

VEro creyente
Antigue Testamento. Curioso hecho igualmente y des-
garrador, que esto suceda precisamente en el siglo en
amenazados

hasta hoy mismo.

que los judios estin

humana noticia

por las mis trigicas inminencias. La

que desde la obra del maestro nos habla es una sencilla

entre hombres...a pesar de su

confesion de amor

ironia, o de su melancolia si se quiere,

abrilleante
ello en un

mundo en que tan distintos poderes im-

peran.

judio, incluso sabe acercarse, sin estrechez

la ley cristiana.

los supremos objetos
n el Crucificado ve al mirtir y el profeta. Allende

puchblos ¥ generaciones se da la mano aqui con Rem-
brandt, al que el encuentro con el ghetto inspiraba
siempre en sus interpretaciones de la Biblia. Se acer-
¢ tambié¢n al flamenco mids alli de una comunidad
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aparentemente exterior. Chagall, el pintor de cromdti-
cas ascuas irreales, como el Greco, maestro de una pr
escritura pictdrica, es uno de los artistas g
ficos mis portentosos de la historia del arte. Ademis de
sus migicas litografias en colores y en blanco y negro,
tenemos sus aguafuertes, sencillamente t por
s importancia

valtisin

1 valios:

¥ Su numero, COmMo su mejor pintu
las “Almas de Gogol
parto de la pura vivencia de la patria rusa—, de las
de Lafontaine, y sobre todo su monumental
", le sittian en la linea de los mis grandes ilus-
lores de todos los tiempos,

Sus ilustraciones de

muerta:

Chagall no sélo ha sabido arrebatar a los amantes te-
rrenales hasta un cielo de magia traspasado de pétalos,
en sus cuadros, en sus litografias en colores para las
“Mil y una noches”; ha logrado algo que desde el ba-
rroco y desde De X no se ve en la pintura: ha cre
do dngeles “reales”, en cuya existencia pucde creerse,
cuyo rumor de alas y cuyo mensaje de otros mundos
nunc extrafia atmdsfera del
aqui abajo.

Sin extraviarse, con ¢l candor de un nifio, como un ar-
dero sentido de la palabra, ha
sélo por el ele-

s estreme

tista ingenuo en el verc

mental impulso de lo fabuloso, de " como
creacion de la pupila y para la p . Poesia
en imigenes, pero nunca literatur Lo que

queda, sin embargo, es lo que hacen los poctas”. Le-
vanta h la luz lo sepultado, lo inhum

o, los tim-

En ¢l lugar donde fue encontrada la antigua sinagoga
de Ost mediados de 1962,
asombrd al mundo de la arqueclogia y la religion,
iciones han traido nuevas sorpresas. No
silo han confirmado lo que se pres los pri-
meros y sensacionales hallazgos, sino que han retroce-
dido en el tiempo, permitiendo afirmar ya, con seguri-
dad absoluta, que la comunidad judia de Ostia Antica
poseia, prob
Cristo, la 1
Nadie hubier

descubrimic

cuyo

to, a

nuevas exc

mid t

slemente, en el siglo primero después de
jor sinagoga de todo el Imperio romano.

a podido imaginarlo cuando en el curso
tera Roma-
micino se tropezd con los restos antiguos de un.

de los trabajos para la apertura de la ca
F
edificacién que demostraron pertenecer a un templo
laico. Mucho discutieron los arqueélogos sobre el

CULTURALES

bres de lo extinto y lo a ¥ lo hace sonar con voz
nueva para un mundo y en un ticempo en cuya coti-
diana realidad las realidades de lo mitico suelen ser
desplazadas.

Para un mundo y en un tiempo cuya factualidad se
convierte mids cada dia en abstraccién, apaga la sed
de forn ibles, de simbolos, sin los que lo humano
a y se anquilosa lo vivo. Con ello, el Chagall
¥ " cumple una funcién de muy actual
eminencia en la economia espiritual de su tiempo, del
nuestro. Se evidencia de pronto que el hombre al mar-
gen del presente y allende el presente, estd, como “ha-
cedor de lo que queda”, vinculado a la pulsacién del
tiempo, al hondo aliento de la historia de nuestro si-
glo, de mis entrafable modo que algunos saltarines
vanguardistas de ayer o de hoy que se sienten sismégra-
fos de las conmociones historicas o se dejan loar como
tales. No es €1 de los movidos, sino de’los que muever

se desmed

1 no moderoo

su oh

hace ya mucho que no se interpreta
como revolucidn, como provocacién, como atrevimien-
to. Posiblemente, con el tiempo se h el
tistico de nuestra época menos por la linea de los gran-
des revolucionarios y realizadores creativos del acaecer
histérico que por la pauta de los pocos maestros que
al observador de hoy en algin caso tal vez le parezcan

ance ar-

anacrénicos, pues ¢stos expresan un alcanzado y reba-
sado sentido del presente que silo en la retrospeccidn
puede r aro, su significa-
cion de predominio.

velar, de modo patente y ¢

ASOMBRO ANTE LA SINAGOGA DE
OSTIA ANTICA

endente cons-
truccion, decidiéndose finalmente por el siglo terc
cuarto de n
que no tenia en cuenta el hecho de que las ruinas
descubiertas  descansa fundamentos
itiguos, cuyo objeto no fue posible discernir en
los primeros momentos. Hoy se ha averiguado ya que
corresponden a la sinagoga subyacer los mis
antigua. El asombro que produjo €l primer descubri-
miento fue justificado, siendo superado ampliamente
por ¢l resultado de las nuevas excavaciones.

La planta del edificio cubre una extensién de 860 me-
tros cuadrados, representando el mds vasto centro del
culto judaico antiguo que conocemos, tanto en Occi-
dente como en suclo israeli.

periodo en que deberfa datarse la sorps

estra era, cilculo correcto,

sobre mucho
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