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Este es el articulo que damos a continuacion, en su version cas-
tellana, ¥ que aparecié en “Museum’ de la usesco, volumen
xvir, 1964, revista que es considerada la mejor publicacién =n
actualmente en el mundo,

museologia que existe
ticulo proyecta mas de una luz, para la com)

origenes v desarrollo del arte popular ameri

nsion cabal

no,

JQué es el arte popular?

de aclarar en la or-
rizacion del Musco de Arte Popular de Santiago, fue
rias que le correspondia estudiar ¥ conser
mucho mayor
ar a cabo la pri-
dicionales con
al del Trabajo.

Uno de los problemas mds dificiles
s
Ton las m
var, La complejidad
en 19
me

del problema e

5 cuando nos correspondid ey
exposicion  de ohjetos tipicos tr
ocasion de la V Conferencia Internacior
Fijaremos algunos hechos.

El panorama cultural del pucblo de Chile es pobre en
ciertos aspectos: se trata de manualidades arcaicas ela-
boradas, por lo gencral con elementos naturales —ve-
getales en el caso de la cesteria, greda de los mantos
arcillosos en la cerdmica, lana de los animales en los
tejidos.

La ma
a (llll' nos

yoria de los objetos que compusieron la muestra
:stamos refiriendo, estaban a la venta, aun
en los m dos v nadie se habia fijado en ellos desde
otro punto de vista que no fuera ¢l estrictamente uti-

Y esto es todo. Sdle
ricanos

un piso para tanta rica artesanfla, después de veinte afios de acumular el trabajo creative de los

litario, cuando se trataba de objetos de uso doméstico,
vago interés, ciertamente pueril, cuando se
trataba de algin artificio de jugueteria, instrumento
musical o figuracidon de cualesquiera especies: objetos
icos hechos de papel, hojalata, yeso,
vidrios recortados, etc,

La sociedad estratifica
dos maneras:

1) La clase educada con un desdén de grupo superior
por algo inherente a la clase baja de la poblacidn;

p gente del pueblo, conservadora en sus costum-
con un sentimiento afectuoso, pero inhibido, por
csas cosas pertenecientes a su inferiorizado mundo

o de un

decorativos demés

la del pais miraba estas cosas de

e

1

bre:

emocional.

Ahora, esos objetos eran llevs
s wlolos del mercado o la venta callejera. Por pri-
mera vez se los vio en las vitrinas del Museo Nacional
de Bellas Artes —edificio construido en ¢l estilo gran
nd Palais de Paris |
cl progreso artistico del pais, con ocasién del primer
le la Republica de Chile

n Chilena de Cooperac Intelectual —lo
que habia antes de la UNEsco en el mundo cultural—
organizé dos exposiciones mds: una nueva expos
chilena un poco mis amplia en 1938, y luego, al cele-
io de la Universidad de Ch
como una manera de subrayar el espivitu americar

los a un plano superior

dilocuente del C ostentar

cidn

puchlos an




de su accién continental, hizo una muestra americana
de artes populares, con la concurrencia de varios pai-
ses, cuyos aportes fueron donados oficialmente y cons-
tituyeron la base del actual Museo de Arte Popular.

Las artes del pueblo

1 nuevo tema de la cultura

Generalmente las costumbres antiguas con sus instru-
mentos materiales habian sido estudiadas sélo desde
el punto de vista de la arqueologia antropolégica en
busca de los “pasos perdidos” de grupos o pueblos en

Miscara policromada
de Oruro

sus oscuras migraciones. Los muscos cientificos de

Chile tienen buenas colecciones prehistoricas excavadas

n en Tierra del
Fuego por eminentes especialistas (R. A, Phillipi, Max
Ulhe, R. E. Latcham, Jos¢ Toribio Medina, Aurel
Oyarain,

en los desiertos del Norte, pero tambi

ano

adre Martin Gusinde, Dra ete Mosiny) ,

de instrumentos liticos, flechas de obsidiana, tiimulos

funerarios con momias vestidas vy su ajuar doméstice

etc. Pero, ¢y la vida popular chilena? No hay que ir
muy lejos para encontrar en los mercados de los ba

rrios cerimica parda ferroginosa, cocida en hoyo, hecha
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n torme, solo con la tactacion de los dedos de la

nano, tal como se hacia en los tiempos neoliticos o en

§a edad del bronce.

Pero no s

trataba de abundar en ¢l campo de las
itncias puras, demasiado alejadas ya, por su propia

interés del publico de la calle. Nuestro

fnaturaleza, del
nuseo traja un mensaje americanista de mas ficil com
wension. Queriamos relacionar la actualidad artistica
nisma de nuestra vida popular, con sus costumbres

shrevivientes en sus artesanias y oficios ma

wreaica
ales. H

dad limpiindolo del complejo de

que revalidar el trabajo ancestral de la
inferioridad

a sobre ¢l. Los tiempos han cambiado en

Chile v ahora o8 mucho mis Ficl interesar a la genic

i de plec
¥ moai  de

madera (kava-kava),

de Isla de Pascua

|
|
|
1

presos de la

en los problemas estéticos, debido a los pre
educacién del Estado que han creado un nivel superior

de ilustracién, susceptible tualizar cualquiera ma

nifestacién cultural.

El arte popular ¢s un tema del momento exaltado por

los turistas extranjeros, “descubicrto” por los a

teurs refinados, que mezclan su frenético amor por ¢

ntes de los

arte abstracto, con estas creaciones ino
artesanos que lo ignoran todo a casi todo,

telectuales de la

La Comision para los problemas

primitiva Sociedad de las Naciones habia recomendado
el estudio v la exaltacién de las artes del pucblo. En
cstas tareas habiamos colaborado al organizar las pri

¢l museo fue to

meras exposiciones. Asi fue con




mando cuerpo y afianzindose en la educacidn al lle-
gar desde afuera apoyado por un organismo interna-
cional, y se fundd como un Instituto de la Facultad de
Bellas Artes.

El mundo olvidado de las dreas

culturales antiguas

Es un hecho que a la sorpresa experiments

por el
n las s

piiblico en el primero momento, al ver

del Palacio de Bellas Artes las mds humildes arte
nias, sucedié un fendmeno curioso, El gran publico
comprendié en seguida que sus cosas habfan llegado

li por algo, tal vez porque eran dignas de ocupar un
sitio en ese establecimiento ilustre,

Hemos hablado, anteriormente, de lo modesta que son

Cerfimica araucana

ciertas industrias tradicionales chilenas. La violenta
conquista espaiiola dejo  los
convertidos en un arte pa
yoritaria
neral objetos ne-
cesarios a la vida doméstica, cestas, ollas de greda, fra-
zadas para abrigo que presentan cierta estilizacion po-
ar mis bien proveniente del automatismo de las
manos del obrero, pero también de las viejas fuentes
raciales.

transculturacion  de 1

s de origen indi

pobres de acuerdo con la estrata social ©
conquistada y avasallada

Son por lo g

pu

Pero, al lado de estas industrias primarias al ale
de todo el mundo, hay también el fruto de la tradi-
cidn espafiola utiliz

por la clase superior, heredera
de la fortuna de chapetones y encomenderos, cuyos
usos mestizos son de una gran riqueza profusamente
estilizada. Tal ocurre con los implementos de la equi-
tacion nacional, lujo de los ricos jinetes campesinos,
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Toro de Pucard

de una brillante artesania en los chamantos de seda de
Doiiihue, los repujados de cuero de las sillas de mon-
tar, estribos de madera tallada en estilo barroco jesui-
herrajes, guar bados da-
masquinos.

Respecto a Chile debemos agregar todavia otras ma-
nualidades muy atractivas que han echado raices en
determinadas regiones del
ciertas materias primas, pos

iciones y

is por la abundancia de
bilidades de intercambio
u otras razones de orden econdémico soc
papel recortado, crin col
marinas, cerdmicas pintadas, po]mlaﬁ‘s derivaciones de
la imagineria religiosa espaifiola, etc

eado, artefactos de conc

Pero quedaba por mostrar todo un mundo de cosas
americanas, de los otros paises. El arte popular chile-
no puede decirse que es n bien criollo. cambio
las figuraciones mexicanas, peruanas, ecuatorianas, bo-

livianas, brasilefias tenfan un acento enterame
para ¢l piblico chileno, proveniente de las vivencias
indigenas de mds estilo que alli subsisten, como ras-

nuevo

tros rezagados otro mundo con el cual estibamos
emparentados.
F

dos, resultd ser la tare

ablecer un nexo entre estos dos mundos tan distanc
del museo cuyo pro-
grama no podia ser sino americano. Los hechos mis-
mos de su fundacién contribuian a ello: habia nacido
alrededor de una universidad a la cual asisten jévenes
cstudiantes da varios pais
un extenso territorio continental,

Ahora bien, en la ¢poca que vivimos no es Ficil robus-
tecer una unidad histdrica conceptual cuando los ele-
mentos reales de esa unidad han sido alterados por la
vida politica independiente, digamos civilizada, para
no entrar en las intrincadas circunstancias propias de
a nacidn,

mis

s diseminados a lo largo de




Pero el concepto “americano” existe; no hay dudas

Es miis, tiene casi el caricter de un mito eso del con-

nue de enormes posibilidades, exdtico para

por sus costumbres scmicoloniales, exceso de

» vital, con una poblacién de grandes capacida

des humanas, falta de desarrollo eco

Sin embargo, esta idea continental vy racial, di

nomico.

gimoslo de una v una realidad tar

ible que

s necesario constt T'enemos una vaga idea de lo

de lo colombiano, de cir

peruano, de lo ecus

12as materiales y

cxisten tantas seme

tivas

pables en las artesanias populares hechas

por manos de hombres con las misma

reacciones ante

v, coeficientes sanguineos casi idénticos, pero

cter parecidos, entre los cuales se

rsticiones, que en

ipins prejuicios v suf

ancia, no son sino formas de entender Ia

olvidemos que, a grandes rasgos, el drea maya,

drea peruana, se reparten el subsuelo histd
1

» hoy ab

de fronteras poli

ras nacionales.

parece increfble, pero cs asi: nuestros

1edios cultivados sa

n mis de Europa que de Amé

lin generales. Es mi un chi

5 exOtico pa

un i ntino, un indigena boliviano que un

Ie Audaluci

lantear la obra «

mas que surgian de un programa de tal

uraleza eran grandes. Por de pronto un organismo

con ese plan debia tener una instalacidn material co

nte d el punto de vista arquitcctural,

con salas, ambientes de acceso e instalaciones especia-

lizadas. Deberfan hacerse exposiciones de materias afi
nes, periodicas: cerimica, cesteria, tejidos, imagineria,

instrumentos musicales, pintura religiosa y popular,

niscaras, juguetes, ete

Un museo de esas proyecciones necesitaba una sala de

cspecticulos utilizable para mostrar el resultado de

sus archivos y laboratorios, sus films, ¢ también

una biblioteca y discoteca

Pero no teniamos nada de todo eso, ¥ es mis, no te-

le tenerlo debido a la

niamos la menor posibilidad «

falencia endémico de |

s presupuestos de educacién
para estos “lujos

Miis ¢

una vez los alumr
de la Un

de América Latina, vinculados alas tareas

s de la Escuela de Arqui

lad de Chile, una

lel musen, como alumnos de los cursos libres dicts

en el establecimiento, |

ibian vealizado proyectos

prueb:

de artes populares, dando solucidn a tod

it nada COMO

dades, sin e

nmar en cucnta f

permitido en un proyecio de te

para pagar sus costos. Recordamos con melancolia,

exenta de cierta amargura, ¢l estilo funcional d

fachadas de esas casas imaginarias, la luz indirecta

los vestibulos v salas

el sistema oduio

ria ideal, dibujado e

que se cstaba instalando en

acerca de la construccion ideal de un museo

sUS necesi

lero universitario— la falta absoluta de dinero

1o
las

de

1 sombras, donde utilizariamos

nuevo edificio del Musée des Arts et Traditions Po

pulaires del hois de Boule

e, donde r

lo habia

mostrado recientemente s divector Mr. G, Henry Ri

viere, Sélo que en nuestro caso todos cstos trabajos

no

eran mids que suchos v, desgraciadamente, terminaban

archivados como temas

donde habian comenia

seminario en una cscucla de arquigectura.

Ante la imposibilidad de vencer las dificult:

e

financiamiento, orientamos nuecstra labor a construir

de todos modos, que completar

cacion ideal hal

de Nicarag

nuseo por dentro. Antes que se levantara esa edifi

las
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stribo tallado de
“hillin

colecciones, labor impostergable destinada a salvar los
Gltimos vestigios de una tradicion que se acaba por
momentos, desaparece cada dia desplazada por la téc-
nic;

arrolladora de la gran industria. No podemos des-
conocer que los fendmenos culturales vinculados a la
tradicion manual,
a los problemas sociales no solucionados por escaser
de recurse

ain viva, solo subsisten adheridos

s econdmicos, Se comprende, entonces, el di-
lema sicmpre pr H
nerse ¢l atraso de

SENLE €N eSS cas

puede mante-

s comunidade
fin de conse

indigenas
r la tradi-
mpo de

as, por medios ficticios,
? :Es permitido hacer]
accion licita en el cual se puede obrar?

Accidn impostergable

Sobre algo no habia dudas, sin embargo, ¥ ¢
mura del t

la pre-
bajo por hacer, de estudio, fijacin de
hechos comprobables, recoleccion de material en vi
de extincidn, encu
los

1s grabadas en cinta magnética, a
tesanos mids viejos que iban desapareciendo.

Pero habia otros problemas subsidiarios. Hemos dicho
al comienzo que la exposicién de artes populares orga-
nizada por la Comision Chilena de Cooperacion Inte-

Universidad

la
Debemos agre-

lectual, con motive del centenario de
de Chile, fue

los objetos de esas colecciones improvisadas

la base del actual muszo,
gar que
no siempre eran representativas de la tradicion de sus
paises de origen. A menudo habian intervenido ofici-
la industria v el tu

nas administrativas vinculadas a

rismo v nos habian enviado réplicas de artefactos in

ternacionales —bolsos de viaje, arte aplicado, cueros

repujados a miquina, cesteria copiada de Italia, tn

jetas postales con figuras “tipicas”, etc.—. Para corre

gir eso debimos consultar a los especialistas en estas

artes manuales antigy ocultas a las bisquedas ofi

sobre

ciales a causa de

los perjuicios “patridtico:

todo, que excluyel

ante el extranjero todo parentesco
indigena.

Nos ocupamos de llenar algunos vacios para equipar

al-

el repertorio documental de las diversas secciones.
tal
coger

Brasil,

an colecciones muy ademiis,

importantes, para re

las cuales vis Ecuador,
Bolivia

contactos especificos con otros

a algunos pafses
y con el mismo objeto establecimos

‘Guatemala, Nicara

Panamii.




Pero el problema principal quedd sin resolverse hasta
¢l dia de hoy: la falta de un local adecuado, No ha
ha » medio de instalar las cada vez mds nutridas
colecciones del fondo documental, y continuamos tra

bajando en las tres salas del hermoso pero decrépito

edificio, colonial espaifiol, instalado en una terraza del
certo Santa Lucia, de propicdad municipal, donde se

piiblico en 1944,

abrid

Método de trabajo empleado

Ahora bien, el método de trabajo quedd determinado
15. No podiamos hacer otra cosa
¢ exposiciones rotativas, una después de otra. Un
islados, en
r toda su

por las circunstan

museo moderno d

: exponer los objetos

un espacio libre de confusiones para rev
objetividad, A falta de espacio estudiamos vitrinas fun-
cionales. Por regla general sélo exponemos una colec-
cion cada vez, distribuida en las tres salas y alli la
mantenemos durante dos meses; luego la cambiamos

A veces, también, hacemos muestras de un

1 varios paise

determinado material correspondiente

alav mostrar sus relaciones y diferencias: ce-

para

rim cesterfa, tejid imigenes religiosas, imple-

mentos de equitacion, etc

El sistema ticne la ventaja de darle vida a sus salas

con los constantes cambios que alli se realizan, pero
sus defectos son grandes, como es natural, Se deteriora
el material con la constante manipulacién de la guar-
los objetos. Y luego tiene la falla de

cold-

necia al museo, por un efecto ps

zico explicable: nunca ha parecido éste otra cosa que
un pequeiio musco experimental, a pesar de su creci-
micnto interior, el enriquecimiento de sus colecciones
v sus trabajos de investigacidn. Por estas apariencias,
intereses comerciales, estuvieron a punto de obtener
do, para quitarle
versidad el usufructo del edificio a fin de des-

una concesion municipal, el
alal

o p

1 un restaurant de lujo, mucho mds atrayente

para ¢l turismo elegante.

Conclusiones

lemos sefialar como un hecho que
1 creacidn,

ha dado sus frutos. Hoy dia no sélo los circulos culti-

uyendo, |

los estu

s apoyados por el museo, desde

los del pais se interesan por el arte popular en to-
das sus manifestaciones; ha florecido un comercio de

lades de esta clase; han renacido manuali-

uida; hay coleccionistas y aficionados,
un ambiente que ha dado lug

la celebracidn de una feria piblica

tipicas chilenas, a la que asistieron miles

Por otra parte la labor universitaria del museo cuen-
ta a su haber con la creacidn de un seminario de estu-
dios especiales que los programas cxigen a los estu-
diantes de pedagogia para graduarse en artes plisticas.
y un foro con el
auspicio de UnEsco, en el cual han participado los m:
destacados especialista se han editado cati-
logos y publicaciones sobre temas especializados. In-
s sobre

Se han celebrado mesas redondas

del

nusco ha hecho film

clusive el archivo del
diversos aspectos de las industrias y tradiciones po-
pulare
Tenemos fe en el futuro de toda esta labor cuya teo
ria, a nuestro juicio, tiene raices profundas. A este res-

pecto creemos sinceramente que los museos americanos
de arte popular —deberia haber uno en cada nacién
nir las dreas

del continente, pucs ya es hora de reconst
1 de los nacio-

culturales, superando la barrera equivos
nalismos— lograrin el mayor reljeve entre los institu-
tos museoldgicos del futuro, !’c‘-lqm' (53 sionante
la vitalidad que lustrias manuales, mu
entes de

enen es|

n arcaico y ot

chas de cllas de orig prover

transformados  por
genas o simplemen
, con fisonomia pro-
un color y forma
verdaderamente estimulantes por los valores subjetivos

viejos usos medievales europeo
la prictica de las comunidades ing
te campesinas en algo “diferente

pia, a veces de una fuerza expresi

sensualidad artesa

de los ojos, imagir

que contien

ingenuic

icon y
d para concebir. En la era de teenologia rigurosa

el go

gres colores

liber

maga la salud espiritual de la sociedad actual,

que
el arte popular, por su empirismo hereditario, amplia
los limites de la vida sensible y es, en todo caso, la
jor reserva de humanidad para nosotros los americanos.

me-

pru el Museo de Arte F
Ias monjas, Pomaire y Talagante. Raquel V
1953, 94 pigs.
). Tleana
de la 20

Mayo

Nov, 1951
bo y Atacama.

110 pigs
lina Na-

uillermo Zirate. 46 p,
i 1 Hidalgo

les populares en Nicaragua. Fru-

n en una arguitee-
260 pigs
de Coguimbs, Katty

tual del arte entre los cunas Jel
ult Hayams, 1958, 79 j
teamer

Figueroa

José Emili

de arte en la ciudad

Martiner. 1961,

!
]




La sala México, que se remueva o

Cerdmicas araucanas. tallados chillanejos, crines de Panimdvida, y otras artesanins en una sala chilenn
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