CONSTANTES EN LA TRILOGIA DE LU

Luis Alberto Heiremans nos entrega en su trilogia la
cxpresidon mdis acabada v completa de su obra de autor
teatr
te. En las tres ob

1. 1a mis madura, la mis universal, la mis valien-
que la componen se siente la ina-
plazable e imperiosa necesidad que tenia el poeta de
COMUNICATSE CON SUS Semejantes | entregarles un
conocimiento y una experiencia que se habia ido acumu-

lando en su espiritu tr:
ino. Heiremans vivid

s afios de ejercicio minuciose

cotid ios de su vida

n ese ejerci-
cio del espiritu, al que se dedicé por innata inclinacién,
después de roto el encantamiento en que transcurrid su
adolescencia.

Vivia —por don natural— aplicado con igual y ferviente
inclinacidn, al mundo sensible que amaba y comprendia
con extraording profundidad y al mundo de las ideas
cion de su espiritu era llevado inexora
blemente. Pero su didlogo con el ser humano y la natu-
raleza, se tr ba de inmediato en un mondlogo in-
interior hermético, incansable que lo hostigaba dia y no-
Alli, analizaba la conduc-
T sobre la ti

al que por inclina

nsforma

che en las largas meditacion

ta del hombre, su razén de s
final. No po.
importantes, trascendentales, que

su destino

apartarse de estos sujetos de mec

llamar la atencién
hacia esos problemas, queria que todos sintieran su
gravedad, que todos los hombres aceptaran esa compa-
fifa includible. Su voz era la de un poecta y la de un
pensador. De ahi, pues, que lo que nos ha entregado es-
pecialmente en su trilogia, es mds que una obra de tea-
tro dividida en tres partes, es toda una doctrina, maciza
ensei

redonda: unz

nzA en resumen.
Nuestro trabajo ird en bu
€50 (L

de esa ensefianza y es por
quisiera hacer, animado po comiin admira-
cidn y el carifio que sentimos por el autor, un examen
de una parte de su produccién teatral: la trilogia for-
mada por “Versos de Ciego”, "El Abanderado” y “El
Tony Chico", obras estrenadas por el Teatro de Ensayo
ituto del Teatro respectivamente, Nuestro exa-
aplicard, en primer lugar,
iesto las id

¥ el Ins

men s

tratar de poner
iportantes que las obras con-
12 en una técnica dramdtica (Illl‘ 1('5
acteristi

de
tienen, expre
€5 comin ¥ ¢

n

Una fdrmula dramdtica

Lo primero que salta a la vista es ¢l empleo de una

formula dramitica, que si bien no es inventada por el
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ALBERTO HEIREMANS

por Evcenio DirtBorn (1)

Presidente del Teatro de Ensaye de la Universidad Catdlica

autor, éste ha trabajado en ella y ha experimentado pro-
fundamente en su explicacién y sus resultados. Nos re-
ferimos a lo que Heiremans llama “el realismo estiliza-
do”. Es el mismo quien lo define en una de sus cartas,
fechadas en Paris, lugar donde residia mientras se mon-
taba “Versos de Ciego': “Nuestro teatro, dice, habiendo
ya dominado el realismo, debe seguir el camino de la
estilizacion de la realidad, pero no descarnindela hasta
llegar a lo abstracto. Todos los personajes son reales,
pero estos personajes son los que llevan dentro de ellos
un simbolo, como un fruto interior, fruto que ilumina

irradia y cuya luz debe envolver y bafiar toda la
obra”.

Detengdmonos en las palabras: “Todos los personajes
1le dice Heiremans. El
simbolo, bien lo sabemos, es la encarnacién de una idea,
una idea que no qu parecer como tal, sino que re-
vestida de carne y hueso, una idea que habla, que se
mucve, que tiene existencia corporal. Sabiendo que el
teatro esti hecho con seres que viven una historia y
deseando hacer intervenir en esa historia las ideas que
quiere exponer, Heiremans no encontrd un método me-
jor que éste que aplicd como férmula dramitica en toda
su trilog

1 dentro de ellos un simbolo

Abordd, pues, la tarea de dar a los personajes el encargo
de transmitir sus ideas sin q se nsformaran en
predicadores, que continuaran sicmpre siendo seres hu-
manos en la escena, viviendo la anéedota, sufriendo sus
ndo a un fin,

Y cdmo lo consigue, siendo que las ideas que quiere
dar a cenocer son dificiles y profundas.

Vamos a tratar de explicarlo:

En primer lugar, los personajes encargados de narrar la
historia son conocidos nuestros, ficiles de identificar,
hablan el idioma de nuestro pueblo con toda su riqueza
imaginativa en los giros y en las locuciones y sus cos-
tumbres y formas de vivir son reconocidos ficilmente,
porque son las nuestras. Ademiis viven en la escena una
a antcdota en las

historia muy Ficil de comprender,

(1) E pmemr trabajo lnr leido por Eugenio Dittborn en un
home a la memoria_de A. Heiremans, efectuado en el
salén dr honor de la U ru\.rmd..d de Chile durante el mes en
curso. Para esta lectura escenas de las ohras que aqui se

reproducen fueron interpretadas por las actrices del Teatro dr
nsaye de la Universida atélica, Elena Moreno y Julia Pou,
los actores del mismo conjunte Mario Montilles, Marcelo Gaete
¥ Hugo San Martin, y los artistas del rruen, rmen  Bunster
y Mario Lorca.
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tres obras es simple y las peripecias que contiene, entre-
tenidas. El pablico goza viendo aparecer una estrella
que despuds camina, sufre cuando maltratan a un ban-
dido bueno y le da pena que se muera el cabezdn que,
transformado en tony, lo hizo reir primero.

No hay, pues, ninguna complicacién ni dificultad para

el esp Entiende la historia y se identifica ficil-

mente con los personajes. Heiremans pide lo mismo pa-

ador

de todo lo

ra el escenario que debe estar desp
la cla 1 de la accién

torbar

superfluo, a fin de no

los actores. U ranorimica, ca-

dramdtica v el juego «
minos que se cruzan o que conducen y uno que otro




elemento que ala los cambios de lugar y nada mis,
muy poco como se ve.

¢Qué sucede entonces que todos los espectadores de la
trilogia salen intrigados? :Por qué si los personajes son

tan accesibles y la historia tan simple se produce en el
espectador una sensacion, que yo no titubearia en cali-
ficar de inconfortable? ;Por qué se produce este fend-
respuesta es simple y ello se debe sustancial-

meno? 1
mente a que
¥ que es
de la accién y apoyado por ciertos elementos cobra
la idea que ese fruto contiene aparece cuando éste se
abre, toca al espectador y Jo desazona. Para producir
este parto, digimoslo 3
mente una zona de magia alrededor de este nacimien-
to, magia que crea principalmente por la poesia de las
palabras, por el uso de la luz en la escena y por el
acompafiamiento musica

el fruto interior” de que habla Heiremans

{4

dormido en sus personajes en un momento

Heiremans ha creado previa-

De ahi la importancia capital que tienen en el montaje
de sus obras el uso de la luz en la escena y la musica
incidental, La luz en las ol ans no sola-
mente ilumina, es la anunciadora de los acontecimien-
tos importantes, la creadora del lugar en que éstos su-
cederin; debe ser palpable, elocuente, debe nimbar el
nacimiento de las ideas, acentuar su existencia, y reti-
rarse en puntillas una vez que ha cumplido su misién,
encogiéndose para aparecer de nuevo a cumplir otra.
Con la misica sucede otro tanto, Heivemans la emplea,
marcando minuciosamente su intervencion en los libre-
tos, ya sea como canto o como fonde orquestal, para

as de Heire

descorrer el velo que oculta sus ideas, véase la musica de
fondo en “Versos de Ciego”, que sciiala el peregrina
incansable de los misicos tras la estrella o los ¢
Alférez y sus acomp:
clara del autor en

ntos del

antes resumiendo la intencidn

‘1 Abanderado”,

¢Qué resulta de todo esto? El espectador intuye que hay
algo mis que lo que estd viendo en escena. Resulta que
los miisicos ambulantes no son sélo eso, que ¢l Abande-

ado no es solamente un bandido, que Landa no es sélo
jo que llega a un circo. En todo hay
algo mis y el no captarlo desde un principio produce,
como decia, una falta de confort; desde que se abre el
telén el espectador tiene la sensacion de que algo 1
i sucediendo fuera de lo que ve; esta sensacién se
acentiia a medida del transcurso de la obra y no tefm
na cuando el teldn se cierra, contintia después a veces
por mucho tiempo, otras para siempre, algo queda ron-
dando, dando vuel
z6n, El espe
su asiento como un bur

un obrero sin tra

sl

15 e SU pensamicnto y en su cora-

lor de la trilogia no puede quedarse en
udés, reir o llorar con sus héroes,

no. La férmula dramitica que ha empleado Heiremans
lo b

envuelto, lo ha sorprendido, lo ha inquictado, ha
rendido su efecto. Todo, siendo tan real, ha trascendido

la realidad, ha llevado al espectador de la mano hacia
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otras regiones, donde lo ha obligado a enfrentarse con
ideas sobre las que tiene que aplicar su meditacién.
Y eso es lo que Heiremans dese
Y cuiles son las ideas que los personajes llevan dentro
de si como un fruto interior que al abrirse desparrama
su luz sobre la escen,
Vamos a buscarlas primero en cada obra en particular;
despuds, al final de este trabajo trataremos de encon-
trar la idea central de toda la trilog
parten todas las demas. . .
Es bien sabido que en “Versos de Ciego™ se cuenta la
historia de tres saltimbanquis que en medio de su po-
breza y su abandono encuentran una estrella que cami-
na y deciden seguirla. Durante ese peregrinar, en el
que la estrella aparece y desaparece, se encuentran con
gentes abandons ¥ desorientadas como ellos que se
unen hasta formar un cortejo que, tras as alternati-
vas, descubren de nuevo la estrella perdida. La dltima
frase de la obra en boca de uno de los personajes es
“Viéngase, véngase con nosotros detrds de la estrella”,
frase que completa el Ciego al cantar su tltimo verso
diciendo “Y es posible que buscando, por el mundo ca-
minando, algin dia encontrarir Versos de Ci
pues, esencialmente, una invitacién, una invitacién que
hace Heiremans a scguir un ideal encammado para él
—en una estrella que brilla en el cielo y que se mueve;
una invitacién a seguir porfiadamente ese ideal sin de-
tenerse nunca, cualquiera que 1 las dificultades que
se presenten en su bisqueda, con la promesa de que
buscando en esa actitud porfiada, algin dia se encontra-
ri. Don Melitdn, el mayor de los tres peregrinos, el
viejo que no ha dudado nunca, dice en la escena del
juramento “Hay que seguir, porque seguir es lo tnico
que podemos ' ¥ ellos juran “seguir caminando
sin protestas ni reclamos, sin querer volver atrds”. He
aqui, la idea central, aquella de la cual salen las otras;
un llamado apremiante a los seres humanos para que
encuentren algo en qué creer y para que lo sigan sin
r, con la esperanza puest

aquélla de donde

-

en la creencia.

otra idea junto con ésta que no sabria decir
si es antecedente o consecuente de ella y que aparece por
primera vez, cuando Buenaventura, uno de los miisicos,
que duda siempre, no quiere seguir la estrella por los
cerros, porque “Alli hace mds frio”, v don Melitén, sin
argumentos, le dice como por casualidad “algo hay que
perder para qué”, contesta Buenaventura, “para ga-
nar algo”, replic 5 tres réplicas inician un
nuevo tema que mds tarde en la escena con Juana, la
criada, se-amplia en forma de cueca que se canta y se
baila “El que ganar quiere algo listo estard pa‘perder,
porque en la vida, mi vida siempre tendrds que esco-
ger, ya que si gano perdiendo gano las cosas sabiendo™.
Es decir: cuando se quiere ganar algo —ese ideal natural-
mente— hay que perder o dejar algo; no se puede tener

quél y es
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ena de * ony chi
co'': Landa (Marcelo Gae-
ted ¥ Juanucho (Hugo
San Martin)

todo a la vez, parece contrario al destino humano y co-
mo consccuencia de lo anterior que ofreciéndose dos
cosas, hay siempre que escoger entre una y otra pa
quedarse con alguna, no es posible quedarse con todo
cuando se quiere ganar algo.

Y como hay que escoger entre dos ofertas, en la obra
Heiremans nos presenta también lo que hay que dese-
Los peregrinos tienen que desechar I

ch oferta que
le hacen los acompafiantes del entierro de seguir con
ia un entierro con musica.

dice orgulloso don

ellos, ya que el muerto que
“No somos ni banda de entierrc

CULTURALE

Melitdn vy se niegan a acompaiiar al muerto que era
‘por lo
- No aceptan el dinero que les

1 ¢l Tordo”, dice la Abue

malo; “Le dec

negra que tenia el alma

ofrecen, la, seguir como

hambrientos y sin horizontes. Juana Buey, la criada, es-

fieren quedarse sin nz

coje quedarse con los que acaba de conoce
de su patrona
como dice, y ellos no le aseguran

r, que busean

una estrella, a pesar de que en la cz
ticne casa y comid

los mismos beneficios; Juana Buey desecha las comodi-

dades de una vida segura para seguir con ellos, Los per-

sonajes escogen, dejan algo para ganar algo. Y hay otros
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que no siguen la estrella, a pesar de encontr:
camino. Fanor, el comerciante que engafia y roba, la
Abuela, ima

en de la supersticion, adorando la imagen,

obeecada en esa adoracién no advierte la presencia de

la estrella. Este personaje —haciendo una corta digre
sin— es de una riqueza como tipo popular que bien

vale la pena escucharls

en el didlogo con que sc inicia
‘mplo vivo de lo que

el 27 Acto. Ello nos da

d un ej

antes hablibamos, es decir, del cardcter simple, conocido
directo de los personajes de la trilogfa. L.
un prototipo.

Abuela es

VERSOS DE CIEGOD

esfuerzo, :
oy cansado,
iBuen dar con el chiquillo porfiado! Si a veces me

Fresia me dijo que no me sacara este

de Jos flojos. De los tontos

tonta.

Mira que luego va a hacerse mis oscuro,
Fresia me dijo que le hacfa honor a

Eso te To dice sic
padre que se

porque eres mis burro que

a Burro por apcllido. Ya, pues,

as y vienes conmigo, capaz que
h

UUL'- chiquillo tan descreido.
un dnima. Y Ia sa de tu p'\ﬂrl:
cree y elathras

: como ratones por el \

a construir la 2
misma noche \rudni i ||r( earte de

porque eres un ignorante,
la sefiorita N

prender la leccién del
bido lcer, me apreadi el ofo,
“ara de mono!

u he
mira un :munlc ¥

Cara de

N)rrn'
Perico. iCara 0

Siempre una vez antes que ti, cara

cuenta gue I:\ hl ﬂrrn-ladu. Permanece muda
hra sus frases). —Me voy
r||r que fde reposar ¥
15 caminos ¥ las casas de los cris-
Imperturba Por algo me dicen
me |.u paso b animitas en todas las
(Esta historia la va

I’l'yLJ\lr m:lml'nm
i y asi...
rasta que pesca el rayo de sol, y la
I\Il.l\

viddlo &
se lo miro mlhnn J'dlo.
bajos bien hechos, A

i seglin como esté el
nbre y los que pasan pueden
uno les feza, mis se quedan

el
rezarle en |'|| 3¢
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©n ¢308 casitas ¥ no viencn a visitarla a una. Es la dnica manera
de mantenerlas lejos, eso o un tambor. . .
Perico (Interrumpiéndo’al. —Un tambor
basel illate chiquillo moledera. Si no quieres escuchar esta
yuelta para el oo lade (enhebra nuevamente su
go), Un tambor es lo mejor para espantar dnimas. Mira,

por ¢ camino. e contaré la historia del finado. .. (Nuevamente
enkebra su mondlogo. mirande al piblico como s estuviera
contando un cuentol: Le decfan el Tordo, por el color crea yo.
Por lo negra que tenia el alma. Si robaba hasta a los pobres.
Ttl(‘ salt u]ux desde chico. desde que se arrancd de su casa.
que nacen asi, con ¢l mal adentro.
uGIJ\‘ hizo, abuela?
Nada. Ese Tordo era malo, el mis malo de todos.
Pero una no i para juzgar estas cosas. Una estd para conso-
lar a los muertos y hacerle la vida mis Mevadera a los que
no se han podido al cielo. Bueno... cuentan que anteayer
ea el Cerro Grande.
LY cémo sabe que éste mo se fue al ciclo?
—Raro seria; pero no imposible. Dicen que para todes
idos estin abiertas las puertas del cielo. Pero yo me
pregunto si ha tenido tiempo de arrepentirse. Seis carabineros
lo andaban buscando, persigilendo por los cerros, Y un hom-
bre que arranca no tiene tigmpo para pensar en otra cosa
Porque lo cierlo es que cuentan, que estando alli en el Cerro
Grande. . .

Recordando lo que hemos dicho, podemos concluir que
en “Versos de Ciego” Heiremans inicia un peregrinar
hacia un ideal, 'nos invita a seguirlo, nos advierte que
hay que perder muchas cosas a fin de conseguirlo, pero
sefiala un camino y predice que al final de ese camino
se encontrard. Retengamos esta sintesis de la primera
obra de la trilogia.

En “El Abande
drami

ado” hay una variacién de la férmula
tica que antes hemos explicado. La anécdota estd
tomada paso a paso de la narracién evangélica de la pa-
siéon de Cristo. El sentenciado, que en este caso es un
bandido chileno, ¢s llevado de un lugar a otro, se le
lee su sentencia, inicia su caminar hacia el lugar de la
ejecucidn, el puchlo lo maldice, se encuentra con su ma-
dre, toma sobre si las culpas de los demis ¥ va inexora-
blemente al sacrificio. La anécdota es igual hasta en sus
detalles a la historia evangélica; Cornelia dice en la
escena con Torrealba, “Parecia una bandera, algo rojo
como sangre usaba”, es el manto escarlata de la Pasidn.
Aqui parece que Heiremans quiso facilitar la compren-
liano el simbolo, no exigir al
espectador intuir o adivinar algo sino simplemente ver,
con una ficil transposicion de tiempo y de lugar, ver de
nuevo toda esa historia de b lacién. La idea del sa-
crificio esti claramente expresada en toda la historia
del Abanderado; ¢l simbolo es claro, meridiano,
Creemos que Heiremans adoptd esta férmula mds direc-
ta y simple porque evidentemente lo mds dificil de
aceptar es el camino de sacrificio y, por lo tanto, necesi-
th poner a la consideracion de los espectadores un mo-
delo inobjetable. La actitud humana de Cristo, prescin-
diendo de su esencia divina, es en efecto inobjetable,
alguien que se sacrifica paso a paso por su doctrina y
termina muriendo por ella. En “El Abanderado”, pues,
la simbolog ficil, porque el llamado es mds
dificil.

El Abanderado es sacrificado en todo; en su orgullo de

si6m, hacer claro y mer

1 €5 1
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AL

Escena de “El
de las proce

Abanderado™: e
% del norte de Chile

hombre traido y llevado como un animal escarnecido,
injuriado, lo que seria soportable, puesto que ha come-
tido t

ntos crimenes, pero es sacrificado también en
los dos amores de su vida: el de su madre y el de su

enamorada. El Abanderado sufre ¢l mis hondo sacrifi-

cio, el del amor, y lo sufre sin piedad, sin vuelta y lo
que es peor, lo sufre en

Es necesario hacer hincapié en esta idea del amor sacri-

byeccidn,

ficado, que sirve de preimbulo a la misma idea que se
presentari en el Tony Chico con una dimensién mucho
mayor, como ya lo veremos. La idea de sacrificio y su-

i encarnada en la

frimiento invade toda la pieza y e
persona del Abanderado, que sigu
dero el mis grande
es conocido. Pero podemos decir que en este caso ha

por el mismo sen-

jemplo histérico de sacrificio que

v
una variante humana, ¢l Abanderado es arrancado de
sus dos amores en la tierra; su madre podia verosimil-
mente haberlo librado de la persecucidn, haberlo cobi-
jado bajo su techo, h:
parece pedirlo con sus ojos de nifio, aunque no lo di
y ella siente la ten
Pero no. Ni ain en el lugar en que todos los hombres
hallan amparo, el Aba
la escena del encuentro del
a que nos referimos,

berlo amparado con su amor, ¢l

i6n de arrullarlo con su cancidn,

uerado lo encuentra. Qigamos
nderado con su madre

n primer plano, ¢ abanderado (Mario Lorca) entre

05 carabineros la trouppe de

“chinos

EL ABANDERADD

Pepa de
Abanderade.
Pepa de oro,
Abanderado.

e o
Abanderado.
Pepa de or
Abanderado.
Pepa de oro.
no

gundo.
e

¥

. mi
Abanderado.
Pepa de oro.
q me confun
Abanderado. —No la confun
Pepa de oro (Riendol.

a c

allas
ies (Vuelve

Andate
a beber).
Abanderado.
Pepa de oro.
es mio. No se
y: de pronto,
i ! e

agul
Mostrando el dinero). FPero
ival (Cuw en silencio
botella ¥ bebeb,

instintiva, toma Ia

L O

Abanderado 3 amare
(Pepa de oro toma la b ¥ cruza hacla él.
a sus lablos y él bebe con fruicién).

Pepa de oro. — | Me gusta ver




arece que s¢ la focra a tragar! (Sabes? Asi es como los

iguia_ yo: los que eran hn-nnm ¥ los que no. Les pasaba

1 los miraba cémo apresaban

.|-|\- s .mumll.n-m -« I5i parece que =

sputs fejaban, de golpe, sin derramar

una gota y se limpiaban la boca con la mano, .. (El ha dejado
labras d

de beber y la mi
¥ vitalidad. Por
cdémo, .

. ella disminuyen en potencia
un In’mnl: lo mirn infensamente). Asi ern,
los distinguia. . . (Pero luego rechazando el pensamien-
elve a acercarle la botella a los labios, El bebe co
dose en el gesto). €Ces que apren-
Y comicnza a reir e , como sl se
luur: de acercarse a ella. Pareciern que a través de la risa
a cncontrarse. Pero sibitamente efla se aleia). iPor qué
? (El se encoge de hombros y le da la espalda). [Ro-

Abanderado.
Pepa de oro.
Abanderado.
I'cﬂ.l de oro.

Si
M

. Yo conoci a 0 que siempre decia
n algo. Siempre si, 'y después hacia lo
(Ha vuelio '| = lugar ¥ comienza nucva-
men'e 3 contar fue lejos. .. LQuicres otro trago?
Abanderado I\!o;rralldu con un x:l.‘lto sus  manas amarradash,

LChmo?
Acércate entonces. (El obedece y cruza hacia
ver la mujer acerea la botella a sus labios con gran
\ ahora vuélvete alli. Déjame sola que .estoy sacando

Al —iY no puedo quedarme aqui?

Pepa de oro (Se encoge de hombros. El s¢ sienia cerca de ella.

Ella \2he contando). len las manos?

Abanders —Un poco,

Pepa m- nm. —Apenas dos mil quinientos. [Y asi quieren. que

una viva! Todo cuesia ahora ¥ todo parcce quesse va perdicndo

mis luego,

Pepa de oro (Después de un rato durante ¢l coal voelve a escu-

charse la cancién gue viene de adentro), rnd:u las noches me

aqul ¥ me pongo a comtar los bill Uno a uno
tiraba dentro o y caja del ‘1€ y de abi los iba

sacande a medidn que necesitaba, Dicen que L s va

a morir, s pone a contar cosas.

Abanderado. —Asi dicen. Uno se pone a pensar hacia atrés. A

buscar,

siento

Pepa de oro. —iA busear qué?

Abanderado. —Aigo para llevarse, Nadic s quicre ir solo, Algo
bueno,

Pepa de oro. qué va quedando de bueno? Todo
s triza, todo se do se pierde. Uno siente cuando la
muerte s acerca. Hay come. un fuido en el aire.

Abanderado. —Como ¢l pitazo de

un tren

ino de esos r.mm que se

que mis ni st ur-

Agudos son y no dejan pegar los ojos,
a b

Pepa de oro. —Si
cuglan por los po

miendo la siesta.

Abanderado. —Es ¢l r|||;.|l de i

Pepa de oro. —iDe il bal

Abanderado, —De la con que me van a disparar.

Pepa de oro. —,Te van a matar?

Abanderado. —Fsta cuando me leyveron todas las cosas

que habia hech: escucharlo. .. cse roido, e pita-
ar. (De promtol: Tengo miedo

1
S refugia
impulso de I Pepa de oro es o
ego alefario;

ilda de la mujer. El primer
wrararto. Pero se retieme. Piensa
pero también deshace su gesto y, sin tocarlo, le

Pepa de oro. uilo, tranquilo. . . Coéntame lo que te
duelen mucho las manos? Mira, . las
iHay que ver los anima

la mis que un poc
a prometer. . ,

Pero me vas
(Y sigue hablando en

prometer,
tonos inavdibles).

vas

mientras afloja le amarra),

or  qué

Nunca.

Pepa de oro. s1ds mejor asi?

Abanderado. .
Pepa de oro. —Cuenta 1 Echa la pena afucra, Es lo mejor.
Echala y cuént
Ahbandera me dio miedo. traté de buscar algo
. Algo distinto en qué pensar. Algo
lo que él estaba diciéndome, Algo que yo
¥ que no estuviers escrito en cse papel, Algo
mis supicra. Algo limpio Pero no habia nada.
Son cosas
o n
de o g0 4 sentar aqui todas las noches y
|~||rn |- uuL he dejado, lo que ahora tengo. Todo lo veo
o que llevo adentro. El alma tif

ual a
Ah..mlrmdo - }-\U ur-n
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Pepa de oro. —El alma tifie las cosas del mismo color que ella
tiene. ¥ por més que una busea. .. busca, busca, es como estar

€N ufa pick OSCUra. ©on .espejos oscuros, mirdndose y viendo
nada mis que lo oscuro

Abanderado. —FEso es,

epa de oro. —Pero a veces [antes! ‘me acordaba  Tenfa ahi

picza al lado algo que me hacia olvidar teds 'lo demis.

limpia, clara como un troze de estrella, y con sdlo recor-
1a, sc disipaban todas las oscuridades. Pero rompen tdntas
cosas, U ponchera hecha harina, Y la

El barco que se hunde.

oscuridad que vuelve, que. se queda.

Abanderado, —Que se Sueda,y 1r
epa d= oro. fi

ILs\\

rds. —Cuindo. las cosas que -estaban escritas en
pel, me dio miedo. Miedo como, ese gi.\ cuando era nifio

¥ usted me solid ATA MOSLFAr onchera, . .

'epa de oro. L 45 hablanda?

Abanderadao. 1n cs.: |.m en esa calle,cuando usted la des-

cubrié en la vi

Pepa de oro. tiendo

B,
» soltdé la mano. . .
un_ rilido,

H

Y me.dejd

Abanderado, -y' de
Y como ¢l de csa bala

solo. S yo senti

Tep
un ruido,
0

que me anda busc 3

Pepa de oro. —No enticndo No quicro saber mis

Abanderado. —Y volvimos. Usted con ponchera entre los

brazos y yo atris, solo... Me dijo que subicra al entretecho,

que esa noche iban a © que no b que no bajara

nunca mas,

Pepa  de oro llurnfrump mdu ©on cun  gritol, iPor qué me

Cucnias cosas que e que me fuera a.acordar? No - quiero

\nlu-r para atris. . N\ qu ero acordarme nunca mis, .. [No
ro! | quiera’ (Hay un instante de silencio durante el

cual ambos se miran ¥ loego viens de adentro la melodia ¥ ella
algo triza en el .urr. _Pepa de oro vuel a beber. ¥ su gesto
camhbia, su vor @i mmevamentc la prostimota): [Ti cstis
de paso aqui. como todos! Hiblame como cllos, .dime nada mis
que lo que ellos me dicen,

Abanderado. - onces |J|. ame estar; aqui, ‘callado,

Pepa de ore, —Como

Abanderado. —Callado, -lqu: 1r||\r1 al aire.

(Inclina su cabeza sobre Ia falda de Ia lullJcr. La mano de la
Pepa de oro, insintivamente sube hacia los cabellos, pero se

e. Deja caer los brazos a lo largo del cuerpo y. después
gunos segundos. comicnza a cantar. Su voz, fria en un
comicnzo, poce o poco va lomando las enfonacioses de alguien
que arrulla un nifo),

Pepa de oro. Sus alas azul ¥ verde
Perfuma \

o volverin
s flores
Ay amor!

Me queda una mariposa
a otra me la levaron

Sobre una blanca rosa.

En la escena preccdente se advierte, fuera de la idea
que contiene y que ya he explicado, un sentido poético
en su tratamiento, que es caracteristico del dramaturgo.
El pocta arrebata su papel al dramaturgo en varios
pasajes de la trilogia. No olvidemos que Heiremans es

0

pocta y que su literatur itral esti impregnada de
pocsia. El clima de magia, en ¢l que quiere que se
desarrollen las chras, se crea, en parte, por el uso

frecuente de la pocsia, no sélo como verso sino que ade-
mis y principalmente porque su prosa tiene un ritmo
acompasado y musical que se podria solfear. El poeta
que hay en Heiremans también quiere decir su palabra.
Recuérdese el gran mondlogo de Emperatriz en el Pri-
Acto del Tony Chico, alli hay un poder de evoca-
cién eminentemente poético, en la deseripcién que alli
se hace de la llegada del circo a Valparaiso y de la his-
toria de Emperatriz con Doménico, las palabras que se
emplean tienen un valor superior a su poder de expli-
cacidm, permiten sentir fisicamente los colores, olores,
wsféricos, el frio del amanecer. Este es un

mer

estados
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trozo. quizi

el mis perfecto, en la a
logo teatral en C

ntologia del mond-

ile. Este mondlogo, la escena que

-
> ver, la de la poza en “Versos de
yelk

se inicia la escena del burdel en el Tony Chico, por no

Ci entre

uacho, el verso de la canc

N con que

citar mis que algunas, son muestras elocuentes de lo

que digo. Réste

s decir que el sistema dramitico en
el Tony Chico es el mismo que hemos analizado, pero
a tal

son una sola cosa. Basta pensar

exXtremo

Jui se ha afinado y perfeccionado h

que re: d y simbolo

cn las visiones del comienzo de la obra, realizadas en las

vendedoras de dulees de la estacion de un pueblo y en

la esce adm
dra

del maquillaje.

rable, en la que el tony grande engen

al tony ck i

e en la mejilla con la pasta
Como se abre el simbelo a la comp
cnto perfec
En ¢l
al final de su experimento dra-

n

sion ¢ irradia su luz interior; es un 1

im

to lleno de ternura “Tony
Chico
m.

todo fluye acompasado, simbolo vy realidad. Con esta

de ingenua alegria.

« Heiremans lleg

la férmula funciona en ahora

tico; forma perfecta,

obra Hega el dramaturgo al final de su ciclo dramsitico
» buscar

ar su intencion se hace necesa

¥ para ana
con un pensamiento mis hondo, tratar de descubrir el

nto de su impulsa

primer 3
tod
concepto sinfdnico; yo diria que toda ella es ur

ie inspiracién; el motor que

la vida de su espiritu. Porque hay en la trilogia un
T 1 ¥

1 gran

sinfonia compuesta en tres movimientos que s¢ pucden
tocar separadamente.

otra tar

Pero ésta e la mds dificil, a ella nos dedica

remos en scguida; veremos si podemos descubrir los

acordes esenciales de esta sinfonia, su inspiracién pri-

mera.
Veamo:

“IMame tiempo pa‘cantarla

Pa'que nm\.n relatarla

esta his de un camino

¥ de ||\|Ll| 08 sin destino

que supier 0

lcuando IAF SUS VETSOS

“Buenos dias, s
con la m

Io uum desesper
don

es la tierra ha de
¢l hombre con
la
A
cantan “Bardn y Barahona en el “Tony Chico” —y con

cstos versos se abre por primera ver el teldn en las

la atencidn a estos tres enun-

tres obras. Prestemos debi
ados: en ¢l primero, dice que narrard la historia de

ndo por el mun-

unos seres que sin tener destino van vag

CULTURALES

pero que

supieron encontrar un camino y pide tiem

atarla sin apuro. En
1

e que

po para cantar la historia, para re

ando,

con la mayor devocidn, s una Cruz

de un alli hubo
En el

cruzar todo el camino en el peregrinar del hombre en

1 caming y se o

que

padecimicnto, tercero, se advierte que |

que

Ia tierra hay que
23t el Mar,

I I camino luminoso que

tener paciencia y confianza,

conduce a una estrella, el cami-

no de sacrificio que conduce a una cruz y el camino

ble que conduce al mar, El planteamiento es se-

reco-
filo-

Nadie puede

. el tema profun Puede alguien librarse de

rrer es0s caminos? Cualg la cre

liera que sea ne

» religiosa, la respuesta es negativa,

sustracrse en esta tierra o correr e208 caminos, Nunca

en el teatro chileno se habfan tocado temas tan altos,

si, en forma directa, plantedndolos desde un prin

a la considerac

Y a
1

general, la que da razén de ser

del espectador,

nitidez se

advierte la primera caracteristica,

. Con

a las tres obras; en

1 una de claro,

tema de meditacion,

» el tema,

[ ellas hay un

definido, trascendental. Plantes

en un gran

acorde sinfénico inicial, las obras van desarrollando

¥ ¢l tema se repite siempre, sustentando y dando razén
ser a toda la historia que se narra. Cualquiera que
in las peripecias que ocurran, siempre en

go" se vuelve a recordar la Estrella como punto lu-

ing hay ir, en el “Abanderado”, la

que que

Cruz como recuerdo de que la vida humana no puede
dolor, ¥ en "El
", el Mar como punto final de la existencia y ra
1Qué lej
en las que con
alidad
Y como en un suefio 1le-

rificio y de Tony

ar exenta de

Chico

#im de ser de una nueva esperanza nos en-

contramos de sus primeras comedias

aba la r

profundo sentido poético, cso si, d

la tr;

le sus amarras,

ctador,

vaba al e confortablemente, a otro lugar, Y
atn de aquéllas en que la soledad o el amor idealizado,
Aqui no, en la trilog

Aqui se mi

despertaba una tierna compasidn.

an de frente,

no hay evasion, ni piedad.

cara a cara, los problemas esenciales, sc muestran y se

opina sobre ellos

:Qué ha sucedido? :Por qué ese cambio? Dificil es se-

guir con certidumbre el lento e inconsciente progreso

l'odo estd en germen en el ser h

AN

de un espiritu,
arando lo mejor, no siempre
el

a estd lleno de sefiales, ve lo invi-

y la mano que e

es la nuestra. Mas dificil adn es seguir a un poe

mundo en que b

sible a través de lo visible y se deja llevar. Heiremans

lo dice, cuenta claramente lo que le esti sucediendo,

sin tratar de explicirselo. En una de sus cartas expresa:

. Una ver que uno ha escrito . no sabe mucho de

pequei

€5 una especie » mundo que

Jn que se trat
uno ha dado a luz y resulta complicado ¢

injusto sub-
rayar algo en desmedro de lo demis, Ojald todo esto no




suene a leccién, dice mis tarde, éstas no son cosas elucu-
bradas intelectualmente, sino problemas que he sentido
son mucho mis que productos del raciocinio,
Itantes de

¥ vivide

S01 TE 1 sensibilidad.

Sea lo que fuere el hecho en que Heiremans entrd, en
los tltimos afios de su vida, en un terreno de compro-

miso con ¢l mismo y con los demis, que brotd del fondo

de su espiritu ¥ que se tradujo en la creacién de su
cidn debe ser analizada con
amos recogiendo a
veces entrecortadas ideas y sentimientos,

trilogia. De ahi que esta cre

minucioso cuidado, como si estuvid

que pugnan
por salir a la superficie viniendo desde oscuras regio-
4, impulsadas so-

iable amor a sus se-

nes, mezclada

de pensamicnto, poe

bre todo por un profundo y entr:

mejantes,
La visidn del mundo: Los caminos

Para comenzar era necesario presentar el mundo.

2K dice
¢l Ciego. Es la primera frase de la trilogia. La Feria es
el mundo, el donde todos
estdn juntos, mezclados, todos con historias diferentes;

e dia es de feria y mi cuento aqui comienza’

lugar donde todos acuden,
lugar en el que todos tienen cabida, donde hay multitud

heterogénea y distin

2.
Heiremans tiende, pues, una primera mirada sobre el
su confusion, su desorden,

a de esa vision un primer atisbo de la

mundo, advierte su ruido,

su mezcla y hro
nostalg

Y yac

‘fialar un camino
n esto ha encontrado su férmula dramitic
su trilogia la accid
mente delineados, por los cuzles circulan los persona-
jes. Si hay descanso, s6lo es un remanso para proseg
para para proscguir.
nunca estatismo; movimiento, peregrinar, los personajes

que siente de ordenacidn: s

n se desarrolla en caminos perf

tomar fuerzas Hay circulacién,

no final de o

crificio; 1z #a cuando empie-
se desarrolla durante él y term
el “Tony Chico™ I
minos, como lo dice, reac-
mundo lo atrae, lo atrapa
SUS ¥ mes y se-

acci

21 su peregrinar,
cuando encuentr

el sacrificio.

da, cansado de andar por los ¢

ciona y se quiere quedar,
v lo sacrifica, pero Juanucho hereda ¥
guird pues, en lo esencial de
la trilogia una invitacién a seguir, en la que van mez-
cladas dos ideas: una el rechazo categérico de una acti-
tud espiritual estitica e inmovil; aceptacion
incondicional de la actitud opuesta, de aquella que im-
plica movimiento, accién y como consecuencia de ello
la necesidad de scialar un camino por donde transcu-
rra ese movimiento, esa accién, mejor si ese camino con-
duce hacia la luz, terrible, pero inevitable, si conduce
al sacrificio y el final del camino, el borde de la exis-
tencia, al que se llega por fin,

caminando tras ella. Hay

otra,
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La sombra agazapada en el camine

En cste caminar —terrible destino— el hombre lleva un
comparicro inseparable. Es la muerte que cae
¢l ¥ lo consumirid. Pero Heiremans tiene de la muerte
una visidon muy clara. Para ¢l la muerte estd junto con
la vida, es su compariera v al hombre le estd dado esco-
ger entre Jas dos. Su muerte es una muerte del alma, la
otra, la fisica, es un accidente. El le habla a los hombres
para que escojan la vida y desechen a muerte que
llevan consigo. En “Versos de Ciego” la muerte tienta
que acompafien su cortejo, ellos la
inda de entierro”, dicen. Ins-
la muerte y serdn ellos los
nera ver v la preferirdn,
1 los heraldos de la vida,
sus portavoces; los vencedores de la muerte,

El Abanderado estd condenado a una muerte fisica que
no le preocup: Pero a veces uno piensa”, dice al fina-
lizar la obra, “picnsa en algo todo blanco, claro, como
un trezo de estrella v con solo recordarlo se disipan to-
das las oscuridade El Abanderado ha vencide a la
ha logrado “disipar todas las oscuridades”, co-
mo dice. Landa, en ¢l Tony Chico, herido mortalmente
por la muerte fisica, traspasa sus visiones, logra trans-
mitir su llamado antes de morir, ¢s también un vence-
dor de la muerte. Los héroes de la trilogia siguiendo
sus caminos, son los vencedores de la muerte, la derro-
apartan de si y su actitud es la maravillosa lec-
dejado el dramaturgo. §i, una leccién,
por tres avenluras a que nos invita, se logra
vencer a la muerte del alma que siempre nos acompa-
se ha cumplido bien el destino del hombre en la

sobre

tintiv
que ¥

mente no siguen 3
dn la estrella por pri
dn la muerte y ser

desecha

muet

cidn que nos hi

si en L

fia,

tierr
Pero veamos mis. El disparo que causa la muerte fisica
de Landa es una casualidad torpe ¢ inatil. No hay que
olvidar, sin embargo, que el Teny Chico cierra el ciclo
de la trilogia, termina I a. Ya no es la muerte
del alma de lo que se trata, cs la otra, la muerte acci-
dente fisico y por cso es i . To se centra
sobre ella el interés, el interés recae ahora en el algo
mis profundo e infinito.

da con desdé:

El Mar

El mar es un tema, d e ¢l predilecto de Heiremans,
en las dos dltimas obras de su trilogia. No aparece en
“Versos de Cicgo”, pero en ¢l Abanderado se insinfia en
incipio, va cobrando importancia y, cosa notable,
el altimo parlamento de la obra que, como una no-
ta, queda flotando para ser recogida despuds en el “Tony
y transformarse en una sinfonia, Asi Cornelia,
en didlogo con “El Abanderado”, en la escena de la vi-
sion que éste tiene durante el interrogatorio, le pregun-

Chico’
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ta: Dicen que ese tren va hacia el mar, justed lo co-
noce? El Abanderado: Qué. Le pregunto si conace el
mar; yo nunca he legado mis alli del ri
¢l le contes

omo es? Y

Es como el rio, pero mis gran
al otro lado”, y mis tarde ella agreg . cuando
lo veo a usted pasar por la loma, pienso en el mar

y replicindole a Torrealba, Cornelia dice el dltimo par-
lamento de la obra: “para que siga y legue al mar”, El
paiuelo de Cornelia va a seguir por cl
final, que es el mar; el Abanc

, N0 5¢ Ve
A veces,

rio hasta el

final de su peregrinacién; ahi se reunird con su re-
cuerdo,

Pero es en ¢l “Tony Chico” donde ¢l tema del mar in-
vade toda la obra. “Ten confianza, ten paciencia que al
final es mar”, dicen, y repiten los malabaristas en
su transcurso y lo enfatiz
do el encuentro fi
Pero, ;qué es el Ma

n a medida que se va acercan-

de Landa con la muerte.

E puesta la da el autor por
“Y addnde le gustari;
dice Landa transformado en tony e insta-

boca de sus personajes.
Juanucho™,
lado de un bote,
mos,

ir, sefior

te. “Hacia alld va-
: pregunta
Juanucho. “Grande. Verde en el dia, con olas y la es-
puma que vuela por encima. Siga remando, sefior Jua-
nucho, mire que el camino es largo y el Paraiso queda
lejos™, “:Y alld vamos®” “Al alli
estin todos los tesoros que la Ta en otro tiempo
tuvo™, Y alld van los dos en el bote por el Mar remando
hacia un Destino en busca del lugar donde
los tesoros que la tierra en otro tiempo tuve”. Juanu-
cho ha sido transformado en un tony mis chico, ha sido
engendrado por la necesidad ardiente que siente Landa
de comunicar, de entregar lo que tiene a otro ser y ya
eon ¢l van juntos hacia el final. Y van navegando por
un mar que “no tiene ruido ni oleaje sino que es como
un cielo, atn mds quieto que el cielo, mis profund
mis definitive”. Ese mar, con esos calificativos conduce
“al lugar donde estdn todos los tesoros que la tierra en
otro tiempo tuve”, el lugar donde el Abanderado reco-
gerd su recuerdo, donde Landa se encontrard con sus vi-
siones: el Paraiso. Y si Heir las tres
obras de la trilogia tres caminos que recorrer, es porque
tiene nostalgia de una me
del Paraiso que ¢l hombre
o
e, enraizada en lo mds profundo del ser
lejana, tan ic

al mar”, replica ¢

mo

as estado alguna ver?

arece, parece que

estin todos

mans ofrece en

Heiremans tiene nostal

a perdido, tiene nostalgia
la ordenacién primera, esa nostalgia oscura, penetran-

humano tan
tan pretérita, cien veces milenaria, que
se ha ido esfumando, que ha llegado a ser
eie de nostalgi

“una espe-

., como dice Emperatriz y que,
ico sustento de
repite Emperatriz,
. La esperanza de encontrar el Paraiso Perdi-
do, la velada nostalgia que Heiremans siente de ¢l, es lo
que lo hace hablar, de ahi parte el impulso, de ahi nace

sin em-
“eso viene a

la esperan

na especie de
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toda su meditacién, eso es lo que quiere decir, lo que
quicre gritar,

un grito ag

wdo para reencontrar la per

feccidn perdida

Es en la escena del Tony Chico, que veremos a conti-
nuacion, donde a mi juicio se encuentra todo el fruto,

donde esti toda la explicacion

una escena mirable

por su profundidad de pensamiento, por su hilito poé

tico, donde se advierte, con sus palabrs

lo que estoy
diciendo,

H1C0

}lnpural(l)
. 4Le maole
iPor g

iSonia

I Atida, 2 de mo

ambos proceden a s
travis de I
@ los gestos del

Junnueho ha ido a buscar unos n«npu'nln con
i E

- en todo
miiin

ombre,

&Usted sabe 1o que

i ner d( pro
Jn.mudm lo imita. Ambos y
do agma. muy inmaviles, n
« M




que la vida en verdad esconde, Pienso pienso que siempre he
mirado desde una aliura. co ed dice, y nun e llegado
comprender lo que su d 5
mo explicarle? a L
par
que en realidad s a
encontrar y tocar. | 0 es algo que ha e
de mi cabeza durante mucho tiempo, girando ahi, ha
da vez mis vago... mis impreciso, Ahora quiero vivir con s
tedes,
Emperatriz. —Landa. .,
Landa (Interrumpiendal, No, sefio
ar a Seguir con ustedes.
farle a Juanucho, Volver a ser ¢
Emperatriz. LAntes?

Quicro vivir aqui.
tomar con el "
0 cra antes.

Landa. —Antes que me rraran las cosas. Antes que me su-
cediera lo que me sucedic
Emperatriz LEl ar

nda. —Si, me enamoré, (Sibltamente), Una vez cstuve por
casarme.

Emperatriz. —.Y?

m
. —L¥ mpre siguld  emamorado?

- ..munca volvi a ser el misma,

3 ‘0 se engafie. Landa. No le eche 1a culpa a na-
amor. Usted nunca fue como los demds. Estoy
fio también subfa a la cima de las montafias ¥

siquiera
que de
desde a

gida hacia el ha
O hablaba en voz
aba,

0.
z Ia mirada siempre iba di
Y en lus noches salia a caminar solo
alta y algo dentro de usted mismo le contes
—iC lo sabe?

Emperatriz. —Cuando uno ha querido a un hombre como yo qui-
se 4 Doménico, Landa, la vida de ese hombre llega 4 ser 1a de

(Dndose vuelta hacia Juanucho), - Ahora hay que se-

r la ca Juanucho. Con este pafio, sl . .

no se engafie, Par
zas: los que estin de

0 asi ¥ asi se quedan,

Landa. —Nosotros vamos a detenernos, inp es clerto Juanucho?

{Siibitamente con vozr de tony), fior Juanucho!

a

eciera que entre los hom-
enides ¥ los que buscan.

Juanucho. —iSefior Landa!

Landa. Deme su mano,
Juanucho., - " mano?

anda. —1a e tenga cinco dedos.

ta entonces,
Landa (Agarrindole la mano). —iVe como estoy anclade, sefio-
ra? iVe? No me puedo mover, . .
Entra ¢l Capitin,
itdn listos?
4 (ltima enjuagada. . . (Hunde las manos en
Ia palangana y se lava el rostro) |Brrrr!
o (Imitindolo). — | Brer
. —Vay arle un vistago al ledn antes, . |
05, . . (Viendo que el nifio lo sigue). |Epale! Tg te
cho, E % lodavia no son para ti. Sicate

quedas ach Juanuw

esa Topa ¥ dndate

hora para que ensay

Juanucho. —Muy bien, sefior Landa,

{El Capitin ya ha salido y en e momento en qgue Landa inicia
b

a primera

el mutis, Emperatriz lo det

e

CuLTURAL N

Emperatriz, —Landa, ..

Landa. —Digame.

Emperatriz. —No vaya.

Landa, —iCémo?

Emperatrie. —No vaya le digo. No salga con e Capitdn,
Landa. —iPor qué?

Emperatriz. —Siga su camino, No se quede conm nosotros.
Landa. —Pero si usted misma me contratd,

Empesatri
1

iz. —No es por eso,
Landa. —Entonces. . .

Emperatriz, —No tiene nada que ver con eso.

{0 le enticndo,

—Viyase antes que sea tard,

apitin. —iLanda!.,, Landa. ..

Landa, —Me llaman,

Emperatriz, - 5

Landa. —Déjeme decidic a mi, scora,

Em, riz. —Landa. . .

Voz del Capitin. —iEn qué se quedo?

Voy, voy.

cucha desde ya la cancién “La Paloma Negra®
@ el condro siguicnte,

Emperatriz, —Landa, i sl pudiera levantarme de aqui
agarraria y ...Landa! Lan iLa_ mujer permanece silencia
algonos segundos y luego mira al niie) Tal vez 14 pudieras &

berlo detenido. .. Mira, todavia, tienes pinura en la cara. (OH
ma ¢l po que ¢l nliie guarda entre las manos ¥ le limpia: |
rostrol. Cuando s¢ dé cuenta que debiera haber seguido ya s
demasiado tarde. .. iQué sordo! Sordo, sordo.., E| mundo §
sordo y descoyuntado y confuso.. . ;Por qué no querrd salir ol
mancha?. .. LY por qué scguimos en & entonces? Por qué 18
aferramos a €7 iDénde estdé csa esperanza gue nos obliga
quedarnos?. . . (Dénde? (Mira al nifio) oEn ti? LEs uno tal vl
¢En cada uno? Algo como un recuerdo antiguo, como algo o
perdié hace mucho tiempo. .. una nostalgla. eso es lo ok
una especie de nostalgia. I

Y con estas palabras ha quedado flotando en el aire
expuesto a los hombres el latido mis intimo del espirit
del poeta, su anhelo mds hondo, esa visién de perfeccid
humana que quiere realizar. Recogiendo el que parec)
ser el llamado mds profundo de la especie humana,

sea, la nostalgia de la perfeccién, Heiremans encuer
tra en €l un fundamento para estimular la esperanz
en los seres humanos y llevado por el amor que sient
por cllos predica esa esperanza, la muestra, la hac
ver. Fundamentada asi, la ilogia viene a ser un cint:
o ininterrumpido a la esperanza y ¢l acorde final d
la obra sinfénica que escribit para los hombres, a quic
nes tanto amaba,
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