“El ripido crecimiento de la poblacién que estd pre

sionande tanto en tanto aspectos de la vida nacion

no se debe a las comparativamente pocas familias con

5 0 mids nifios. Es causado por un cambio de la idea
de la familia
(]

al” de uno a tres nifios, de una gene-

la

ios, de hoy en dia. Alrededor del 85 por ciento de las

atrids, idea de la familia de dos

a cuatro

parejas de es
en el sentido de que definitivamente se detienen al te

pais controlan eficazmente su fertilidad

ner el cuarto nifio. No carecen de conocimicnto sobre

¢l control de la natalidad, pero muchas de cllas se adhie

EL PROCESO DE 1
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de la fami

ren a moda corriente en lo que respecta al tamafio

“El resulta de fertilidad nacional que al
parecer inevitablemente aumentard ¢l nimero presen
194 millc il millones, en las

tres décadas y media que faltan para cempletar el siglo

€8 un m

te de 1es de habitantes a

Como una consecuencia de tan ripido crecimiento, es

posible que muy pronto consideremos que tres nifios

constituyen una famil

1 grande, tanto para los pudien-

tes como para los pobres”

A PINTURA DEL PAISAJE

A TRAVES DE LAS EPOCAS

el

El creciente distanciamiento de la libre naturale
hombre de la ciudad crea las premisas de la descrip-
cion del paisaje, tanto cn 1
como en la pintura. Hace unos cien aiios recordaba

a literatura y en la poesia

s Delacroix las palabras de Rou:

en sus memoria

de que saje grato se describe mejor cuando se
vive en una ruidosa ciudad y sélo se ve el cielo —y las
chimeneas— a través de una tronera. ¢Existe aqui la

pretendida conexién entre la descripcidn de la natu
aleza y la evolucién urbana?

Un efecto que recuerda al moderno impresionismo
logra la pintura ilusionista encontrada en Pompeya,
que (a juzgar por los restos encontrados en Roma)
probablemente es una imitacion de obras de los artis-
tas romanos contemporineos que daban la pauta. En

las pinturas pompeyanas no se trata del trasunto de
la naturaleza, sino de la impresidn visual (sobre artis-
n-

tas y observadores). Muros de costoso mirmol, v
tanas con la vista de un paisaje idilico es lo que brinda
al observador esta pintura de arquitecturas, que para
artistas y priblico era expresion de nostalgia de la libre
naturaleza.

Ademis de las pinturas murales pompeyanas —en otras
ciudades de la Italia central y de las provincias se han
descubierto también frescos similares— en Roma, en
Prima Porta, en la villa de Livia, la esposa de Augusto,
se han encontrado pinturas que ain hoy, tras adadas

por el Dr. HEINRICH STRAUSS

De la Universidad de Jerusalén

a los muros de una sala del Museo romano de las Ter

mas, nos transmiten, de modo impresionante, la nos-
talgia de la naturaleza del hombre de la gran ciudad.
Este amor sentimental a la naturaleza se observa —como
razon

se¢ ha dicho, con entre los romanos, pero no

, sin que se dé el motivo de esta dife

entre los gricg

rencia. Creemos ver la causa decisiva en la diferencia

de tamafio de las ciudades. En el Oriente helenistico
y en ¢l Imperio romano habia grandes urbes en el sen-

tido moderno, pero no —salvo excepciones— en la Gre-

Los testimonios del amor sentimental a la
el

cia clisi
1e

Roma
Grecia

naturaleza nos han llegado, asi, «

Oriente helenistico, pero no desde la

propiamente dicha.

Con ¢l ocaso de la cultura urbana romano-helenistica

bajo el azote de la invasion de los biarbaros se derrum-
mbién en Occidente la antigua tradicidn de la
le tradicién
que ocasionalmente han podido comprobarse, con s
caracteristica aprehensién de atmésfera y paisaje (como
en ¢l mosaico del Buen Pastor del Mausoleo de Galla
Placidia en Raven del 450 de nuestra Era, aproxi-

madamente, o cien 3

ba

pintura del paisaje. Algunos restos de esta

0s mds tarde, en las miniaturas

del Génesis que se conservan en Viena), no podrin
aqui engafarnos.
La vida urbana se sostuvo mis vigorosa durante la

que en Occidente. Las obras
mbién, entre otras, los mosaicos

Edad Media en Ori
del arte bizantino y t
de la mezquita de los Omeyas de Damasco (del siglo

5]
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exhumados h

Vi , e unos 20 08, nos brindan
representaciones de paisaje que por su estilo se vincu-
lan direc ente a los frescos pompeyanos de la época

tar ¥ a las representaciones de jardines de la Villa
Livia en Roma. También las miniaturas persas de los
5 Xy xiv orevelan mayor vivencia del paisaje
que las pinturas contempordineas de Occidente
Los chinos son los mis grandes paisajistas. Durante
cien afios cresron, en sucesion ininterrumpida, obras
maestras. Fere su obra artistica culmina en el pe-
tiodo que va del siglo x1 al xiwv, justamente en la épo

ca de la decadencia de

e del paisaje en Occidente,
china

ura

estd vincul la literatu

Como la
del

modo mis

pintaban los signos de la

comn watura parte esencial

cuadro

del ex: omo en ningin  otro
pais, una liters de la ia del arte escrita por
los propios artistas. Tenemos, pues, de primera mano,
por irlo, los testimonios del proceso artistico

creador,
El célebre |
t

ta Kuo Hsi

preludia

por el afio 1070 de nues-

er

su eferito “Im

cnes sublimes de

bosque y rio” «

las siguientes palabras, que segiin
Otto Fischer, uno de los mejores conocedores del arte
chino, resumen insignemente lo que los chinos pen
ban sobr

* el origen y la intima razén de la pintura del
por

lo que las reproducimes aqui literal-
mente:

“:0Qué razones hacen surtir en I

s hombres de alto espi-

1 amor a los cuadros de pais En su verd:
raleza cl

ritn

T

hombre se encuentra a gusto en un jar

din lleno de eminencias y arroyos, cuyas aguas levantan

un delicioso rumor al deslizarse entre las piedras Qué

ya la

simple visidn del pescador que en

tario esquifc se entrega a su faena ensofiadora, o

el lefiac

que

recondito claro del

osque corta un
irbol, o el silvestre mundo de los montes con sus agi

les monos y sus garzas. Qué ingratos, en cambio, el
bulli y el trajin de la ciudad ¥ naturalmente
envidiamos a sabios y eremitas que recrean sin tass

en la hermosura de la na

uraleza. S6lo que en ticmpos
nuestros en que el Emperad

como

r ¥ el pucblo

viven en perfecta armonia y todos se esfuerzan por el

bien del Imperio, seria contra el orden abandonar
egoistamente la sociedad y retirarse a los montes

Por grande que sea el desco de la mayoria de entre-
garse al goce de una vida en medio de la opulencia de

la naturaleza, le

esti vedado cumplir este anhelo, Aho-
ra bien, los artistas se han esforzado en compensar esta
De

delicias de 1

necesidad reproduciendo los paisajes

este modo

gente puede contemplar la

naturaleza

sin siquiera asomarse a la puerta de su casa. V

a

la pintura evidenc indole

goces de la mis noble

isportando al seno de la naturaleza al anhelo mismo,
> impaciente™ (1) .

en

Italia. En el

y en Italia tienen lugar, al mismo tiempo aproxima-

damente, los comienzos de una nuevs

representacion

del je que sobrepasa la Edad Media en su supe-
Friedell
los nuevos
tiempos” (Tercera Parte, edic. Phaidon, p. 468) , esho-

racidn. € Acic

gran 1 nos da vy esta

istoria de la cultura

conexion su

zanc

en unas pocas frases, lo que constituye el pro-

ceso inmediato de cidn:

investig

“El primer

rdin antepuesto —atrio-jardin— surgio
con las ciudad :

s de la nueva épg

incipiente, el par-
lés con el au

de Londres como gran urbe y

ino con las modernas metrépolis univer-

la pintu

a del paisaje se observa una evolu-

cidn totalmente ar

: con
s de Italia y de Holanda y culmina
con el auge de las ciudades gigantes en el Second Em-
pire ¥ en las eras victoriana y guillermin,

Su florecimiento empie

las culturas urban:

Media sélo conocfa los huertos de legumbr

miedo v horror sent

frente a montes y abismos
haber jamis sentido la neces intarlos, explo-

ad de tr

rarlos o cantarlo

En el fondo de la Madonna de Rollin de Jan van Eyck

vemos el aledafio de Lieja, y en el del
Dirk Bouts ¢l paisaje del Mosa.
la Puerta Aurea” nos ofrece ©

an Cristdbal de
‘n su “Encuentro en
addeo Gaddi un identi-
ficable trasunto de la Plaza del Templo de Jerusalén
¥ la Merquita de Omar. Pinturicchio reproduce la
Masaccio logra r en su colorido la
atmosfera del paisaje de la Italia central en su “Mone-
tas del Censo™ de la capilla Brancacei de Florencia y
Fiero de la Francesca en el “Bautismo de Cristo”
tional Gallery de Londres). Ahora bien, la vivencia
del paisaje sélo adquicre cardinal transcendencia en los
pintores italianos con Leonardo y los venecis

ciudad de Siena

ANOs,

onardo da Vinci quien
con mayor pasién y perspicacia captd el problema de
la gran ciudad. Fue €l quien propuso al Duque de
Milin que para reemplazar a su capital, que contaba
centonces con unos 300.000 habitantes, construvera diez
0,000 habitantes cada una “para distribuir
es1 gran acumulac

andes artistas fue

ciudades de

in de seres humanos que se apretu-
jan como cabras y todo lo apestan con hedor, enfer
medad y muerte”

Vio, pues, Leonardo con perfecta claridad, el problema
del descongestionamiento de las ndes ciud:
hoy mismo se le considera como el padre espi
del movimiento pro ciudad-jardin,

des y

CULTURALES




Estas proposiciones pricticas traen su origen de
algia de un
En su

honda no
naturaleza
sidmn con |

mis intimo contacto con

Tratado de la Pintura da expre

5 siguientes palabras: “;Qué te mueve, oh
abandonar tu propia habitacién

volver Ia espalda a paricn

amigo, * la ciudad

1S Y peregrinar por

montes y val si no es la

lleza natural del mun

Ademds de este amor wocional, . grivido de

fantasia, alentaba en Leonardo el mds vivo im

de investig 1. Un histor arte llama el enig

ma de su naturaleza de esfinge al hecho d
ATMor } ¥ otro incluso Il

mente los tedricos hubieran

el pintor de la ¢

intent

¥ el autor de

lo demostr:

oconda libros de no

tas mo son una y la misma persona si sobre la vida de

Leon; no existieran tan completos y fidedignos tes

timonios (3)

El conliuir corrientes antagonic

obras de arte de los paisajistas se observar

florecimiento, por ver primera, en los venecianos. En

NUMErosos pintores emigrs sde la Terra Ferma

, de B

Cadore) ,

{por ejemplo, Palma el Viej
de Castelfranco;

umo; Giorgione

Ficiano, de ienta, en la
pétrea angostura de

de las ¢

la urbe palafitica y en la vastedad
15, la nostalgia de los montes de su juventud,
haciendo surgir en los fi s de sus cuadros podticos
paisajes montafiosos tal como a menudo pueden verse
en los contrafuertes meridion:
La pintura veneciana

cia hasta sus postrimerias en el s

s de los Alpes.

aje mantuvo su impo
lo xvin (Guardi, C
naletto) , influyendo también en la espafiola, ya que el

Greco y Velizquez, entre otros, recibieron en Venecia
esenciales estimulos.
ieter Bruegel el Viejo es especialmente caracteristico
sde el punto de vista de nuestra teoria del sentimien-
to de la distancia como
del paisaje.
gur

tancia durante su posterior residencia en Amberes, don

actor determinante de la pintura
¢ artista, nacido en un medio rastico, se
nente experimentd el sentimiento local de la dis-
de presencid y convivid el ripido crecimiento de este
centro mercantil, con todos los problemas tipicos de la
gran ciudad,

El sentimiento temporal de la distancia le hace también

revivir, en sus obras tardias, las imdgenes de la infancia.
Incluso se ha encontrado —por el historiador del arte
Ed. Michel— la aldea n
del mismo nombre de °
vine
hoy el mismo caricter que conocemos por
dros de Bruegel, como la dispo

s, la orientacién de los caminos, el arbo-

tal de Bruegel en el pueblecito
enbosch y no en la pro-

1je conserva

de Limburgo, y ello porque su pai
unos cua-
ion de los corrales ris-
ticos y las ca
lado, los claros bosques junto a los rasos praderios, pai-

URALES

sijes como los que encontramos, por ejemplo, en el “La

drdn
“Misintr

r infiel”, en los fondos del

Finalmente puede comproba también en Brucg
cuarelas de Du

Este ha

como ya —de parecido modo— en las
fico Ia

los Alpes, con reiteracién

rero, el ancia

conocia estos mtes « = a Dtalia, habiénc

trasunta diliuje 15 muche

mis tare

Dughet y CI

De Rubens diria m

Amberes en el idilico al

le su castillo de Steen. Como Ja Bueckh oh-

va, proceden la mayor parte de sus paisajes de las

postrimer{ rece haberlos pintado sélo

para si, ca caso caracteristico en este

artista literalmente abrumado encargos de Europa
entera

Sobre la rcaccién de Rembrandt fren
nos dice Max Eisler en su libro “Rembrandt als Land
schafiler”: “Rembrandt 1

oriundo
campestre —Leiden

a la vida urbana

era e una ciudad

y estaba impregnado de experien-
cias risticas. Mas por su residencia vio transportado

al mids conce jin de la gran ciudad que era

Amsterdam, T retenido artifi-
5, 4 partir
en forma

n ¢l parece haber

wente ¢ 3 ) tiempo lc e desp
cialmente durante tiempo lo que despud
de sus prin abrid ancha via
rentemente sibita’

Y al final del e

siguiente conclus

nte capitulo llega Eisler a la

en Rembrandt el
paisaje surge de un sentimiento de la vida agitada, ge-
nerado por la atmdsfera de la n ciudad y revela la

general caracteristica del acto de alumbramiento, fruto

de la vehemencia, transmuta en imagen” (p. 37) .
los de
Rubens

an ciudad —Amberes— y pinté en el

5i comparamos los pasajes de Rembrandt con

Ruber

procede de

s, observaremos una diferencia decisiv

campo sus paisajes mids importantes con ¢l relajamiento

psiquico que en 5 s¢ manifiesta. Rembrandt, por el

contrario, procede de una ciudad campesina (Leiden) ,
trasladdindose mas tarde a | n ciudad nsterdam) ,

pintando en este nuevo ambiente los paisajes que segin
las palabr

de Eisler que acabamos de citar “revelan




ca del acto de alumbramiento, fru-
lo en imagen™
do asi, claramente, en Tudo contraste con los |
Rubens, una fuerte tensidn |l-:(|||1( 1. En sus considera-
1 pintura del paisaje en Holanda" tam-
bién Wilhelm Bode alude al hecho de que en el hacina-
Amsterdam la

la general caracterd

to de la vehemenci

transmu

expresan-
s de

ciones sobre

miento de la ciudad universal que er
nostalgia de la libre naturaleza crea la marina y el pai-
saje montanoso,

I

“En el siglo xvit la pintura del paisaje parece haber ago-
tado todas sus posibilidades. En el siglo xvin impera el
gusto de la Corte fra con ello lo jerarquizado y
reglamentado, la civilizacidn, el parque. El paisaje es
considerado menos por si mismo que como escenografia

1cesa §

de fiestas organizadas y erdticas comedias de pastores,
ad

s decir, como algo adaptado al servicio de la soci
y de sus gustos y aficiones. La naturaleza es subordinada
(Max I, Friedlinder) .

Lo acertado de este criterio, segiin el cual no habria
confirmado

al cardcter de lo humano™

grandes paisajistas en el siglo xvin, qued

por las obras de los dos artistas mis conside
pintaron pais:
Gainsborough en Inglaterra.

ibles que

jes por entonces: Wattcau en Francia y

Watteau, hijo de un pobre retejador de la region de
con su gran
no haci

Valenciennes, territorio de los Paises Bajos
t n paisajis
cho tiempo, quedd des

o

mu-

n

wlo por Franc

ite la deslumbrante
del Paris de entonces,
Dejé en sus cuadros el trasunto de este mundo del Ro-
cocd,
ocasional vuelta
propiamente I

ade

15+

cinacién y la narcitica belle:
ya préximo a declinar y esfumarse, incluso con la
a la naturaleza —no tomada en serio,
Partida a
ntascadora pasién de

ablando— de la * crea”, Com-

partid esta sentimental y f a ma-
turaleza como de su idolatrada sociedad
parisiense . . . como nostalgia de superacion de ur
tancia social, no por propia vivencia. Que el fuerte (lr-
Watteau no era el paisaje, lo ha expresado Delacroix en

“dernier cr

sus diarios, en forma especialmente clara: “En Watteau
los drboles no han sido observados, se parccen siempre
otros y recuerdan mis las decoraciones t
que los drboles del bosque. Un cuadro de Watteau pierde
mucho junto a un cuadro de Ruisdael o de Ostade, Lo
artificial salta a la vista. Lo convencional en Watteau
nos hastia pronto, mientras de los flamencos nos cuesta

unos atrales

separarnos”.

Gainsborough era, sobre todo, retratista. Aburrido de
esta actividad, escribid en una ocasién a su amigo Jack-
son que anhelaba “irse a una dulce aldea para alli pin-
tar paisajes”. Serfa prematuro, sin embargo, concluir de
¢stas y parecidas manifestaciones que Gainsborough, lu-
Sudbury en Norfolk), estuviera

o de origen (de

CoLTURXAYLES

realmente hast

ado de la vida en la gran dudad que era
Londres y quisiera volver a la vida ristica, que tan bien
conocia de su infancia, solo por pintar paisajes. No era
el artista a quien la libre naturaleza bastara como tema,
El fue quien en una carta a Lord Hardwicke, que le
habia pedido un trasunto de su J.n din, pretende no co-
nocer en toda Inglaterra un p * que como motivo
pueda compararse a la mis pre itacién de Dughet
o Claudio Lorena.

Por hastio del puro retrato puede haber pintado Gains-
borough, ocasionalmente paisajes, o —a menudo a peti-
ratado, scguramente— haber planificado los
retratos en los parques o jardines de sus mecenas. “Mds
alidad decorativa, de la bambalina
como afadide, no llega ningilin pa
ni ¢l mismo Gainsborough™ (Max L dnder) .
Respecto del Continente puede decigse que la pintura
inglesa, hasta fines del siglo xvir, recibié méds estimulos
de los que dio. Holbein, van Dyck y Canaletto
cn Inglaterra e influyeron en los artistas ingleses. Los
pais indeses fueron también altamente esti-
mados en Ir erra, encontrando sus obras numerosos
las ultimas décadas del xvin se manio-
i6n: vemos en
este periodo una serie de notables paisajistas ingleses,
hajando con éxito en Inglaterra, sino influ-
yendo en el arte continental, en el francés especialme
cepeidn de la de los pre-
o ocurre. Los historiadores del
arte no nos han dado atin una explicacién valedera de
este singular fendmeno,

cién del re

4 de la superfi

jistas he

compradores. E
bré un fundamental cambio en

a st

no sélo t

te. Es la tinica época —con e

rrafaclitas— en que e

s solo una contingencia histérica el hecho de que
este auge de la pintura inglesa del §
aproximadamente lo temporal con la “revolucién
que tanto modificarfa la del
paisaje inglés con la urbanizacién de distritos rurales
¥ el acelerado crecimiento de las grandes urbes?

je coincidiera

industria fisonomia

Richard Wilson, a quien se ha llamado el “padre de
la pintura inglesa del paisaje”, contaba 15 afios cuan-
do llegd a Londres —donde aprendid el oficio de retra-
tista, género predominante en Inglaterra durante la
primera mitad del siglo xvii— procedente de un villo-
rrio del Mongomeryshire. Aunque antes ya habfa pin-
tado ocasionalmente paisajes, fue la vivencia de su viaje
a Italia, adonde se dirigié en 1749 (contaba entonces
35 afios de edad), lo que hizo de él un verdadero
Ppaisajis

a. Bajo la :mpimén de Claudio Lorena y Ni-

colds Poussin pinté el paisaje heroico de Italia. A su
Tegreso (1756) se propuso pintar de preferencia el
paisaje en torno, el paisaje inglés, pero el piiblico no
estaba preparado para ello: exigia los temas italianos
de Claudio Lorena, viéndose Wilson obligado a pintar
para el puiblico —para vivir— réplicas y versiones de
sus cuadros de Italia, mientras sus paisajes inglescs,

58




pintados entre 1760 y 1780, silo después de su muerte
encontraron compradores, prefiriéndoselos incluso a los
cuadros de Italia Justamente cuando la revolucidn
industrial empezéd a modificar en Inglaterra la fisono
mia del paisaje y el desarrollo urbano se acelerd, en
virtud de lo

cual la n

tur

1 rustica, por lo que

hemos llamado el

1 distancia,
vivo interés. Observamos asi en Wilson

sentimiento local de

despertd un mw
¢l efecto de
til en el

distancia temporal de la vivencia infan-
campo, la geogrifica de
y finalmente, en su piiblico, segiin acabamos de mencio-

la vivencia italiana,

nar como decisivo en la estimacion de sus cuadros, la
vivencia
ciente disociacidn de campo y ciudad,

local de la distancia provoca

A por la cre

Ahora bien, este cambio en la actitud del priblico ingles
sblo se produce muy gradualmente, “The Hay Wain",
uno de los mi

is célebres cuadros de Constabl
de la National Gallery por

lo pronte, en Francia, proporcionando al pintor (hijo

+ gala hoy
londinense, fue vendido,
de un molinero rural, cuyo molino haria famoso con
Paris de 18

sus cuadros), en el Saldn de la compen

sacidn que en

laterra se le habia negado en ventaja
TFambién Consta-
infantil en el
) escribe

de ya olvidados pintores de historia

ble se nutre en su arte de la viven
{182

Hampstead, en ¢l aledafio londinense, a su

[= como artista hecho desde

mpo. Ya

amigo

isher: “Sin embargo, preferivia pintar los lugares
donde transcurrid mi infancia: para mi, pintar
pa
la veo vinculada con cuanto se sitia sobre las margenes
del Stour. Aquel escens
gratitud para aquellos lugares: a menudo les di forma
tocar un pincel”,
No podria darse mds vivo testimonio de la transcenden-

otra

bra para sentir y mi infancia sin preocupaciones

io me hizo pi

tor y guardo

de cuadros en el espir ntes de

de la vivencia juvenil ristica en el arte.

cuadros de Venecia, de Turner, con su luz radian-

son uno de los mids impresionantes ejemplos de la
t
o, la

Puede verse en estos
cuadros que, por asi deci luz del
redimid al artista de la nicbla de Inglaterra (que tam-
bién pintd, por cierto) y que después de su regreso
de Italia la saboreaba en el recuerdo. Para él, a diferen-
cia de los paisajistas venecianos llegados de pueblecitos
no er

ancia

vivencia geogrifica de la di
Mediterrineo

de la Terra Ferma, su recuerdo de infanc
libre naturaleza, sino un rincén perdido en el pétreo
mar londinense al que incluso la luz del dia faltaba.

;, va el trasunto de la ciudad de Venecia

en Turmne
cumple el anhelo de su nostalgia con una vivencia de
la luminosidad meridional, no de la libre naturaleza
riistica.

lel siglo pasado
1. Sdlo

Parifs era entonces Francia y a mediados
experimentd su auge decisivo como urbe univers
por entonces tuvo lugar la verdadera asimilacidon de
la obra de Constable por los paisajistas franceses; inclu

CULTURALE

so alll antes dnicamente una pequeiia minoria se habia
fijado en €1, S6lo con la puesta en plena marcha del
desarrollo industrial y urbano llegd la hora en el Con-
tinente para un arte del paisaje cada dia mds respal-
dado por el publico. En una carta de 1844 a Théodore

Rousscan, que llegarfa a ser mis tarde cflebre pai
jista, recuerda W, Buerger-Thoré al amigo que vivia
en lejano lugar entonces las horas que habian pasado
mansarda,

juntos acodados al estrecho alféizar de su

con el bosque de tejados, esquinas de casas y chimeneas

en frente vy abajo. S6lo un pequefo drbol podian ver,

un dlamo nuevo, A cha de verdor se asia la

paisaji srvaba, dvido, los primeros
brotes primaverales y contaba las hojas que iban cayen-
o. Dirfs

asi en medio de la gran ciu

do en el oto e que un exceso de sensibilidad

paisajista sur ad, deter-

minando la huida de la rue Taitbout al bosque de
Fontaincbleau, explicindonos la vehemente tensidn y

la rica gar

a emocional de sus paisajes,

En un pequeiio dibujo que titula “Contemplacidn de
nos transmite Daumier esta emocidn del
gran 1:

ciudadana indumentaria, contempla

la naturaleza™

hombre de la ciud matrimonio de

un viejo
bajo un drbol y

con mirada ensof

3. un modesto paisaje del aleda
fio parisiense

Esta orientacién fué luego continuada por los impre

sionistas en el Paris del setenta. En Argentenil, sobre
Sena,

pintores, como el mis vic

circulo de
Barbizon en el bosque

las margenes del con este

ntainebleau, ambas veces cerca de Paris y en reac-
Desde
Barbizon y Argenteuil se han reunido en muchos paises

cidn contra la vida parisiense de la 1 ciudad

estos circulos de artistas —en oposicidn contra la vida
de la gran ciudad— en lugares asi o bicn en pequeiias

les, cultivando con especial fruto
guerras, en Worps-
in Hod,

cin a pintura del

pai

wede, cerca de Bremen, y hoy en Israel en

saje: en Alemania, entre ambas

sobre una ladera del Monte Carmelo y en el pintoresco
Safed, por ejemplo.

Con los impresionistas podemos dar por conclusa nues-
frente al

n dejado de darse

tra consideracién sobre la reaccidn artistica

de

arrollo urbano, No porque h
después semejantes reacciones. Todo lo contrario. Des-
1

de Cézanne ¥y Van Gogh, pasando por todas las tenden.

cias modernas (fauvistas y cubistas, entre otros) , expe.
a menudo

rimentaron los artistas su vivencia del paisaje

como recuerdo de la infancia en el campo.

Asi, por cjemplo, el postimpresionista Vlaminck, quien
nos describe la vivencia del paisaje, de gran entidad pa-
a las de Constable:
itiles. Aunque soy
un hombre de 45 afios, sobrevienen mis éxtasis mis in-

ra su arte, en palabras pareci
“Sigo viendo las cosas con ojos infa

tenss
camino del bosque, una carretera, con su fisonomia

s por el mismo motivo que los de mi infancia: un
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multiple y cambiante, la margen de un rio, la casa en
la espesura como un reflejo, el perfil de un barco, una
casa al borde del camino, un cielo con nubes negras, un
cielo con nubes rosas . . .

“Recuerdo la m:

nana de un estio, cuando tenia doce

afi

Me encontraba en compaiiia de mi padre, Nuestro
a través del campo, de Rueil a Cris-

wla era un solo agro de

camino nos llevaha

si. La llanura

)y las espigas

ondulaban sobre mi cabe

a.

“La elemental sensacion de aquellea durea infinitud,

con sus flores y el vuelo de sus mosquitos, estd atn viva

cn mi. Y el profundo azul del ciclo y las casitas lejanas,
. Aquel

crecia. Aquel rumor de

las lejanas 1 vida en torno, ¢

en | nanos y el rostro,

SCMEAC

despuds recuperar y retener aq

con ¢l vi

elemental y el fr de mis ojos de

"Cada vez que veo un campo de trigo, vuelvo a
quellas
No ha sid
pleta

raciones, Hemos rozado :

una ima

n amplia y com-

s breves conside-
lel 1,

ifica de la distancia

* la pintura del paisaje en ¢

nas el ter saje ide:

cjemplo clisico de la vivencia gec

(Italia los artistas del norte) ; el paisaje romdntico

ELSE LASKER-SCHU'LER, LOS
CRITICOS Y ARIS

Con maotivo de la reimpresion del breve poema de

Else Lasker-Schiiler titulado “Un viejo tapiz del Tibet”,

escribié Kar Kraus en [

“Nunca serid demasiada la irritacion que provoquemos,

en cs ea sordomuda que le hace muecas a la ver-

e i ad, con la alusién a Else Lasker
Schiiler, la mids vigorosa y abrupta aparici lirica
de la Alemania modern: El poema que aqui cito

b Der
cuenta entre los de mis seduccion y arrebato que ja-
miis lef”.

—de la revista semar

Sturm'— se

nesa

Sobre Else Laske

A -Schiiler escribe Jirgen P. Wallmann
en 1964:
“La mistificacidn de las personas a quien se dirige en
sus poemas erdticos no tiene por objeto velar sus nom-
bres a la publicidad. Por el contrario, en sus libros
encontramos a menudo los verdaderos nombres junto
Su propdsito er
1 su Opir

a los inventados.

, mis bien, restituir
ba los

bn es

al amor, que reservado a

CULTURALES
—desde Altdorfer a Caspar David Friedrich especial-
mente caracteristico para los al 10§
considerado en absoluto. Aqui el factor determinante
rizacién —la evolucidn de la g
dad se inicia en Alemania relativamente tarde en com-

nanes— no lo h

s menos la urba 1 ciu-

acién ro-

paracién con Londres y Paris— que una exalt:
mintica del pasado, sobre todo de la Edad Media, tan
cercana a la naturaleza, por lo que tal consideracion exi-
L
tuye un trascendental y decisivo fac-
Iro de pa
naturaleza

giria una investi; ion especi

En todo caso cor
1 del cua

tor para la creac

aje, como hemos
algia
de este divorcio. Frente a

¢ la nos!

visto, la lejania de 12

ion de esta dist

nci

cién objetiva de la

wrbanizacién, se produce una reac-
cion subjetiva del artista en la hondura de su alma, en

la que L

especial emocidén del paisaje pintado con bas-

tante frecuencia refleja la del artista mismo,

Penguin-Pelican

erbekenntnisse

sensitivos, a los solos, por medio del travestido podtico,
1. Ella ... Abo-
rrezeo el amor entre los vulgares. .. Podian permitirse
cl amor Tristin e Iseo, Carmen y Escamillo, Ratcliff
¥ Marfa, Safo y Afrodita, el Moro de Venecia y Des-
démona ...[".

Dice
gura mixima del expresionismo pod

su antigua digni misma nos dice:

también Wallmann en su ensayo sobre la fi-

ico:

u poesia es fuga de la realidad de eada dia, para
ella irreductible, realidad que despreciaba, por lo que
sus representantes en la literatura la llamaron finextri-
cabl nio y locura, de delirio de grandeza y
idad deliberada/”

oxon

En su ensayo reproduce Wallmann un texto aristoté-
lico, que por ser lo intemporal de actualidad indeter-
minada, podria, acaso, parecer hoy de actualidad.
lo ve el ensayista, vefiriéndose a la produccién de nues-
tro

si

mpo:

‘En su poesi:

por lo demis, Else Lasker-Schiiler, por
la combinacién de lo metafdrico y lo concreto, eumple
con lo que exige ya Aristéieles =y que ella segura-
mente desconocia— en el capitulo 22 de la Poética ¥
es de actualidad extraordin: ferencia a la 1i-

rica totalidad™, El filésofo antiguo

ia con

moderna en su

hablé de esta «

anera:
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