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SU CORRESPONDENCIA

por JorcE Epwarps

culturales

Salvo quizis en sus ultimos anos, Pound
nunca se ha contentado con el trabajo ex-
clusivo y casi secreto de escribir poemas.
El quiso modificar, no sélo a través de su
poesia sino también de su accién perso-
nal, la vida literaria de habla inglesa; tra-

bajar para la creacién de un medio que
permitiera la existencia del arte y paia
establecer, segiin la expresién que se re-
pite en sus cartas, un nivel critico (‘a
critical standard’) . Uno de los instrumen-
tos con que contaba para lograr este fin
ica; otro, las traducciones; otro,
no menos importante, la corresponden-
cia. Sus cartas estin desprovistas casi por
completo de alusiones a su vida privada;
en cambio, aparecen a cada paso sus Jui-
cios criticos, sus reflexiones sobre el arte
de escribir o sus esfuerzos, muchas veces
quijotescos, para ayudar a los escritores
que estimaba. Esta accién de promotor§
de la literatura era tan importante para|
Pound, como su trabajo de poeta; por |
eso debe otorgarse a la correspondencia |
un sitio destacado dentro del conjunto|
de su obra: es uno de los ejes de ella y, ;
a la vez, uno de sus aspectos mds origi- |
nales,

era la cri

En Le degré zéro de I'écriture, Roland |
Barthes habla del estilo como elemento |
vertical de la eseritura: aquello que pe-
netra en las raices del escritor, en su
mundo subterrdneo, ajeno a los contro-
les de la razém, y surge a la superficie
como manifestacién misteriosa e incon-
fundible de esa interioridad. En esta
concepceion, el estilo debe mucho a la |
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historia intima del escritor; casi nada, en cambio, a la tradicién literaria. Para
Barthes, la nueva poesia francesa estd saturada de estilo. El caso opuesto, en Fran-
cia, seria el de Gide, prototipo del escritor sin estilo. Gide es el artesano del len-
guaje; su “manera artesanal explota el placer moderno de un cierto ethos clisico,
asi como Saint Saéns ha rehecho Bach o Poulenc, Schubert”.

Dentro de la clasificacién de Barthes, Ezra Pound deberia quedar incluido en la
segunda categoria de escritores, junto a Gide. Pound no se cansa de declarar su
desdén por la originalidad, que se aproxima, en la concepcién de Barthes, al esti-
lo. En una carta de 1928, escrita en francés, dice: *“Je révére plutot le bons sens que
l'originalité (soit de Rémy de G., soit de Confucius)”. Por el contrario, su apego
a la tradici6n es evidente; la prueba es que resulta dificil distinguir en su obra
entre traduccion y creacion. Aun cuando no se propone traducir un texto, su poe-
sia esta sil_'mprc cerca de la traduccion o, al menos, de la p:u‘;li'l

asis. Pound, como
Gide, se coloca en la posicion del artesano frente al lenguaje. La prédica constan-
te de sus cartas a los poetas jovenes de Estados Unidos tiende a inculcarles esta
actitud. Ademis del talento, la poesia requiere una preparacion adecuada y un
trabajo sostenido. Todo el resto es mito, superticién. En A4 B C of reading escribe:
“El concepto del genio emparentado con la locura ha sido cuidadosamente alenta-
do por el complejo de inferioridad del publico”. Al conocer la poesia de Eliot, en
1914, escribe a Harriet Monroe: “Es el tinico americano que conozco que ha hecho
lo que podria llamarse una preparacion adecuada para escribir. Se ha entrenado
efectivamente y modernizado por su propia cuenta”.

Se podrian analizar, a partir de aqui, muchas de las diferencias entre la moderna
poesia francesa, en que el estilo y los automatismos personales juegan un papel de-
cisivo, por encima de la historia del lenguaje, y la poesia inglesa contemporinea,
mds artesanal y mds proxima a la tradicion.

sspondencia y en algunos ensayos criticos

Sin embargo, es justamente en la cor
donde mejor se advierte el estilo de Pound, la originalidad que ¢l desdefiaba.

En 1928, Eliot decfa a propésito de Pound que “su estilo epistolar es maestro”. Es
un estilo completamente directo, que siempre parece reanudar un didlogo canden-
te, apenas interrumpido. Estd lleno de entusiasmos delirantes y de generosidad
para los escritores que admira, y de desprecio para los que considera mediocres.
Sobre sus adversarios deja caer el escarnio, las acusaciones mis violentas. En una
carta de 1917 dice que la mencién de Murray, de Chesterton, de todo ese orden de
cosas, le produce la sensacién de “de ser empujado cabeza abajo hasta el mentén
dentro de la mira de una letrina abierta”. Pound tiene el genio de la diatriba.
Odia ciertas cosas y ciertas personas en forma obsesiva, y este odio se manifiesta
casi en cada carta. Su estilo epistolar deriva de un estado permanente de exaltacién
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y de combate; el autor parece un ser acosado que por momentos ataca y por mo-
mentos se defiende como fiera. Uno siente que esa energia nerviosa, frigil, podria)
quebrarse en cualquier instante, pero de algin modo saca fuerzas de flaqueza y se
perpetiia.

Algo que llama la atencién en la correspondencia de Pound es la ausencia casi|
completa de alusiones a los acontecimientos cotidianos de su vida, a los lugares|
donde habita, a su familia. Sélo tiene ojos para el mundo de los libros y de los!
escritores. A veces concede atencién a la pintura o la musica; en cambio, es muy
raro que hable de cosas que no tengan relacion directa con el arte. Si se interesa
en la politica, es por buscar un sistema de Gobierno que permita la superviven

cia y la midxima expansion del artista.

Su ascetismo llegaba el extremo de rechazar el dinero que no consideraba estricta
mente necesario para sobrevivir y continuar escribiendo. “Luché durante afios pa-
ra no poseer nada que no cupiera en una maleta” dice en una de sts cartas. En otra
habla de su dieta escasa y su vida sedentaria. Era una especie de santo de la litera-
tura. “Era tan sincero en sus equivocaciones y tan enamorado en sus errores, y tan
generoso con la gente”’, dice Hemingway en Paris es una fiesta, “que siempre pensé |
de ¢l como de una especie de santo. También era irascible, pero muchos santos
lo han sido”. Su célera contra los escritores mediocres, contra todos aquellos que
traicionan la literaty

a, es semejante, en realidad, a la célera de los santos contra
los herejes y los corrompidos.

De vez en cuando aparecen en la literatura inglesa escritores que se distinguen
por su insolencia, por su tono virulento y extravagante. Swift fue uno de ellos ¥y
hoy dia lo es, en cierto modo, Bertrand Russel. Pound pertenece a la misma tradi
cién, sobre todo en sus cartas y en sus ensayos. Su virulencia lo lleva a deformar
el lenguaje, imitando la pronunciacién norteamericana. Tiene cartas enteras escri
tas en esta forma y el efecto terriblemente destructivo, a la vez que cdmico. Pound
s¢ hallaba empeiiado en una lucha a muerte contra el provincianismo intelectual;
sus imitaciones del lenguaje hablado norteamericano hacen las veces de un ele-
mento de combate. Por ejemplo, cuando dice de una persona: “of co'se he's kul-
churd as hell”, expresa su profundo desprecio, en términos intraducibles, hacia
una concepcién provinciana y mediocre de la cultura.

A través de las cartas de Pound se

advierte muy claramente la coherencia y la conti-
nuidad de sus preocupaciones. Se ha dicho que no hay en la vida de Pound un

momento de crisis y de conversién, como ocurre en la mayoria de los grandes poe-

tas modernos, en el T. S. Eliot de “Miércoles de Ceniza” o en el Neruda de “Al-
turas de Macchu Picchu”

- Pound ha seguido una linea uniforme y constante; sus
preocupaciones de 1907 son las mismas de 30 afios m

s tarde. El estilo se vuelve
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mis incisivo después de 1930, pero reconocemos desde las primeras cartas el tono
de constante polémica, de infatigable provocacién a la mediocridad v a la percza
intelectual tanto de los lectores como de los escritores, .

Toda su inquietud converge a la creacién de un medio propicio para el desarro-
llo de la literatura y del arte; un medio donde el escritor ocupe la funcién que le
corresponde en la sociedad, como preservador de la eficacia del lenguaje. En este
aspecto, las cartas revelan su absoluta coherencia, Sin embargo, cuando Pound, a
partir de esta inquietud primordial, analiza la historia de la literatura v propone
soluciones concretas, suele ser incoherente y contradictorio. Su aversién por el
nacionalismo cultural, p:

a citar un ejemplo, lo hace preferir a Chaucer, que ex
presa el universalismo de la Edad Media, sobre Shakespeare, cuya obra constitu-
ye, a juicio de Pound, una manifestacién mds exclusiva de la nac ionalidad ingle-
sa. Resulta dificil conciliar una posicién asi con la adhesion de Pound al nacio
nalismo fascista de Mussolini. Fl fanatismo provinciano y excluyente que Pound
odiaba tenia en el fascismo su expresion mds abrumadora. Sin embargo, algunas
cartas de 1936 permiten entrever las razones que encontraba para admirar la Ita-
lia de Mussolini son razones ficiles de desarmar., pero que responden a la inten-
cion reiterada de promover una sociedad donde el escritor tenga un sitio. En car

ta a Joseph Gordon MacLeod, Pound le 1lama la atencién sobre una reforma ban-

caria efectuada en Ttalia. “Estado corporativo” dice mds adelante, “jerarquia de
valores, e Italia donde un hombre no es valorado tinicamente y ni siquiera en mds
de 159, (si eso) por su dinero”, Pound demostraba una extraiia incapacidad pa-
ra captar las cosas mds inmediatas y obvias. Se enamoraba de sus errores, como

dice Hemingway; a partir de ellos, elaboraba fantasias que lo hacian perder todo

sentido de la realidad. Crefa que el fascismo podria revivir una especie de orden

medieval, donde el artista ocuparfa un sitio de privilegio y donde el Estado ha
el papel de los mecenas del Renacimiento. Es curioso el contraste entre la inge-
nuidad de este hombre atiborrado de conocimientos econémicos y la clarividen-

'

cia premonitoria de un Kafka, ajeno a las divagaciones econdémicas o po s,
pero impregnado en sus imaginaciones novelescas, quizds sin darse cuenta de sus
alcances, de una versién exacta y profunda del mundo moderno. La coherencia de

las motivaciones, en Pound, estd siempre amenazada por la incoherencia y la con-
tradiccion de sus especulaciones intelectuales. Y lo que permanece vilido en su
correspondencia es su estilo, su tono virulento y apasionado; la locura que él

. producto de una supersticion popular; la originalidad que

ajena a la poe
miraba con desconfianza, no el buen sentido que decia reverenciar.

Paris, setiembre de 1965.
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