CULTUREAEES

CONSIDERACIONES SOBRE LA MUSICA DE SERGIO ORTEGA

Sergio Ortega pertenece a la joven generacion de mu-
sicos chilenos que se han formado a través de las en-
seflanzas de Gustavo Becerra. Hablar de su muisica,
teorizar o sintetizar fases o estilos podria parecer
prematuro si su produccién estuviera sostenida por
unos cuantos ensayos de principiante. El caso es el
contrario: a numerosa cantidad de obras reali-
zadas con conocimiento del material y sentido artis-
tico, se agrega, ademads, un premio recientemente ob-

una

tenido que lo reafirma como un musico chileno re-
presentativo. Nuestro interés por el momento es fi-
jar la atencién sobre ciertos aspectos peculiares de su
musica, lo cual nos permitird, al mismo tiempo, dar
una vision globalizadora de los rasgos de su pro-
duccién.

Dentro de la obra de Ortega podemos encontrar dos
claras tendencias que no por ello dejan de tener una
expresion estilistica unitaria. En un primer sentido,
hallamos musica de factura tradicional la que, tanto
en los aspectos melddicos, armoénicos, ritmicos y for-
males, como en la intencidén expresiva de éstos, em-
parentan estrechamente el folklore americano con un
Schubert o un Brahms (sobre todo, en el ultimo
caso, lo que se relaciona con la conduccién melddica
del bajo). Sobre la base de elementos regionalistas
tradicionales existe una elaboracién culta, tefiida le-
vemente con elementos técnico-musicales de este si-
glo. En este aspecto de su produccién resalta un sen-
timentalismo de buena ley y una adecuacién estilisti-
ca que lo conduce a producir lugares comunes inten-
cionadamente. En todo caso esto ultimo, si no se pe-
netra en las reales pretensiones del compositor, pue-
de entranar peligro en la apreciacién justa de su
musica. Frente a los elementos variables, lo que tras-
ciende de ellos es una linea tranquila, apolinea, sin
brusquedades mayores que las que circunstancialmen-
te el texto exija.

En este tipo de musica se nos muestra versitil y fe-
cundo. Aun cuando no de una calidad pareja, gran
parte de su produccién (lo mas de ella concebida a
través de canciones) consiste en una recreacién, bas-
tante personal, de estilos y modos diversos que van
desde los medieval-renacentista (recordemos “La Co-
media del Viudo” y “Romeo y Julieta”) a lo ameri-

cano culto o popular (Canciones de “Maula” y “El
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guitarron de Taguada”) en donde el buen gusto se
conjuga con un sano sentido del humor.

Dentro de este tipo de musica hay otras obras que
merecen una consideraciéon espccial;fasi, por ejemplo,
su “Suite para Marionetas”, en donde se combinan
felizmente la seriedad, la ternura, lo jocoso y la iro-
nia a traves de una amable secuencia de polkas, mar-
chas, valses y pequefios interludios. Recordemos el
momento de su estreno y pensemos en el alivio que
produjo su audicién frente a la enorme seriedad de
las otras obras, que presentaban un grupo de com-
positores jovenes. Aun cuando se escuchaban ecos
prokoffiefianos o de pelicula francesa, habia algo en
aquella obra de espontineo y directo que nos hizo
aplaudir alargada y sonrientemente.

En esta modalidad colocamos también la musica com-
puesta para “El husar de la muerte”, pelicula reali-
zada en 1925 por Pedro Sienna, y repuesta, agregan-
do esta vez la musica, en 1963. Ortega intenté aqui
recrear el peculiar estilo de los musicos que acom-
panaban las peliculas mudas (ayudado circunstancial-
mente por la preciosista interpretacion de un pianis-
ta siitico y un violinista ligeramente tabernario; di-
cho esto sin danimo peyorativo y con la subsecuente
peticion de excusas a los afectados). Frente a la su-
cesion de numerosas danzas, cuyas variadas calidades
le hacen un paralelo a la “Suite” recién mencionada,
podriamos agregar el sentido profundamente teatral
con que se realizan las descripciones ambientales y
psicolégicas, en donde la actitud estética de un Mah-
ler o un Berg se da la mano con un Schubert muy
chileno. Si comprendemos bien, esto no es confusion
ni irreverencia, solamente sanidad. Ortega salva ba-
rreras y logra el justo medio aristotélico. (En el caso
contrario, que nos perdone Aristételes) .

Frente a las composiciones de factura tradicional en-
contramos un segundo grupo, en algun sentido anta-
gonico al primero y con nuevas direcciones psicolégi-
cas y formales. Aqui la tonalidad se convierte en do-
decafonismo, la risa despreocupada en mueca amar-
ga, la levedad en pesantez y las alturas del recuerdo
nostalgico en una terrestre realidad donde se mue-
ven lentamente los abogados de Daumier, las corte-
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sanas de Maupassant, los payasos de Soutine y los
tropicos de Miller.

En este plano las obras no son numerosas. La canti-
dad estd sustituida por la mayor consistencia expre-
siva y la profundidad a ella inherente. Podemos ci-
tar como tipica sus “Primeras noticias de mi muerte”,
que en 1962 obtuvieran Mencién Honrosa en los Fes-
tivales de Musica Chilena, basadas en un poema de
Marino Munoz Lagos.

En esta segunda tendencia hallamos musica de fac-
tura contemporinea en donde prima el tratamiento
serial y un expresionismo de corte mahleriano o ber-
giano. En ella sobresale, mds que otros elementos, la
vision especial con que Ortega encara el texto poé-
tico. En un aspecto, por ejemplo, la desfiguracién de
la ritmica tradicional del lenguaje hablado: a través
de su negacién parcial o su contradiccién total cons-
truye efectos expresivos peculiares. El logro es de tal
fuerza comunicativa que permite dejar de lado la con-
sideraciéon de otros elementos posiblemente ingratos
para un auditor corriente. En otro aspecto, y toman-
do como base los necesarios recursos artistico-forma-
les que corresponden a la naturaleza de toda crea-
cién seria, el dambito de la interpretacién musical de
un poema varia desde la descripcién meramente na-
turalista hasta la pretensién de sugerir calidades mas
que inconscientes que subyacen en el sentido del tex-
to. Sintesis que, por otra parte, se encuentra ya en
las producciones neorromdnticas (Strauss, Mahler) pe-
ro que en Ortega se exageran casi desmesurada-
mente.

Lo particular de la composicién recién mencionada
esti en el curioso tratamiento de la voz solista y el
de los recursos timbristicos de las cuerdas los que, si
no muy novedosos, por lo menos son factores coad-
yuvantes al realce necesario y definitivo de la tota-
lidad. En este sentido podriamos decir que su cono-
cimiento de las posibilidades técnico-expresivas del
instrumento de cuerda, hace de la partitura una efi-
ciente guia ilustrativa de los numerosos recursos de
realizacién. Ejemplifiquemos lo anterior con dos de-
talles: Cuando el solista canta “los clavardn”, los ba-
jos tocan “col legno” y los violinistas deben golpear
con el tornillo del arco la caja del instrumento. O
bien, los “gritos” del cantante, que no consisten en
un mero despliegue técnico sino porque pretende aho-
garlo el ascenso de la dindmica de las cuerdas... el
tenor (segun voluntad expresa del compositor) debe
abrirse paso “a gritos” para que se le pueda escu-
char (mientras va diciendo “espectros”).

Dejando por ahora de lado esta obra, de la cual nos
hubiera gustado hacer una cuidadosa exégesis, debe-
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mos fijar nuestra atencién en el Sexteto para Vien-
tos y Piano que en febrero del presente afio obtuvo
el Primer Premio en el Festival Latinoamericano de
Musica realizado por Sodre en Uruguay. Veamos al-
gunos aspectos de forma y expresion.

El Sexteto estd concebido sobre la base de un esque-
ma tradicional en cuanto a la estructura de sus dos
movimientos, pero no en lo que relaciona con las
proyecciones sensitivas del clisico Finale, ya que esta
organizado en un Allegro como primer Movimiento,
que es seguido por un excelente Adagio. Desde el
punto de vista de la instrumentacién, Ortega de-
muestra un gran conocimiento del material que ocu-
pa. El tratamiento de los Vientos (Flauta, Oboe, Cla-
rinete, Fagot y Corno) es de dos tipos: por un lado,
su presentacion en bloque, constituyéndose en nii-
cleos ritmicos reiterados, y por otro, timbristicamen-
te detallados. El piano se presenta siempre en forma
concertante (solista), conteniendo la ejecuciéon de la
parte serias dificultades técnicas (la realizacién ma-
nual de la serie es de por si ardua).

Formalmente el Primer Movimiento estid estructura-
do en Forma Sonata, donde la intercalacién de un
Scherzo con Trio sustituye en parte el desarrollo
acostumbrado. El Adagio, una Marcha Fiinebre de
Forma A-B-A, contiene en su parte central una Sa-
juriana (ritmo hispano-chileno) vy estd construido
con una gran claridad y sencillez formal ademdis de
una apropiada ambientacién dramaitica. Precisamente
esta ultima parte llega a constituir un trozo de tal
individualidad que se puede llegar a suponer el Pri-
mer Movimiento como su gran Introduccién.

Frente a esta estructuracién se nos presenta, y esta
vez desde el punto de vista emocional, una interna
sucesion de tensiones provocadas por el movimiento
ritmico y el uso, casi forzado, de ciertos timbres. To-
do esto, teniendo como sustentacién un interesante
tratamiento de la serie cromdtica ascendente, puede
provocar en el auditor la lucha por adecuar lo ina-
decuable, finalidad que, por otra parte y en varios
sentidos, estd en la base de toda creacién contempo-
ranea. La expectativa que supone el Primer Movi-
miento se cumple con generosidad en el Segundo,
lo que en el fondo significa un recomenzar sin tér-
mino la misma aspiracién, esta vez a través de tintes
menos exaltados y mds oscuros, pero en los que de
ninguna manera se da entrada a la resignacién.
Con referencia al Sexteto premiado y generalizando
al resto de su obra, podemos decir que ella es valio-
sa, nada de cerebral, eminentemente emocional y dra-
madtica, y construida con sabiduria y honradez. No
es lo miximo que Ortega pueda darnos. Por lo mis-
mo, esperamos de ¢l, en lo futuro.
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