CULTURALES

REVOLUCION INDUSTRIAL EN LA MUSICA

por el prof. ALBERT WELLEK

Director del Instituto Psicologico de la Universidad de Mainz

“"Musica. . . tu, lenguaje donde la lengua acaba. ..”, asi dice Rilke en uno de sus
ultimos poemas. Pero es que, en realidad, no acaba la musica donde acaban las
lenguas: no acaba entre extrafios, ni en la selva, ni en el desierto. Su lenguaje su-
pranacional, alcanza y penetra, merced a los adelantos técnicos de las ultimas dé-
cadas, hasta la jungla mads remota, hasta el Mar del Sur, hasta el Polo Sur. Se
pretendia, hasta hace poco tiempo, que en modo alguno entienden todos este
lenguaje, que su comprensibilidad se detiene ante un gran grupo de la poblacién
dondequiera en el mundo: los negados musicalmente.

Comparada con la revolucién general de la industria, la revolucién industrial de la
musica quedo a la zaga, renqueando, durante un siglo por lo menos, para, en el
lapso de la ultima generacién, ante nuestros ojos, por asi decirlo, echar las bases,
con celeridad casi fulminea, de nuevos fundamentos en el sentido de una sociolo-
gia de la musica, permitiendo responder, a la psicologia de la musica, en forma
sorprendente, basandose en amplia experiencia estadistica, a la cuestion de una
psicologia de las dotes. Hasta hace poco tiempo la musica de orquesta, de épera
o de oratorio, constituia, para la inmensa mayoria de la poblacién, un aconteci-
miento de todo punto extraordinario, con el que era sencillamente inutil el inten-
to de establecer un vinculo de relativa persistencia.

Se produce aqui una revolucién de vastas consecuencias con los discos “long-play”
y las correspondientes cintas magnéticas, con su calidad de fidelidad casi idéntica
al original en algunos casos y perfeccién maxima de la reproduccién. En forma re-
lativamente asequible puede decirse que estd al alcance de todos hoy llevarse a casa
la orquesta sinfénica y la 6pera con directores, solistas y conjuntos de primer or-
den, sin mencionar la misica de cimara y los solistas sin acompafiamiento or-
questal. Al mismo tiempo el repertorio de que se dispone para elegir ha llegado
a ser tan rico, tan completo, en los tltimos afios, que con ¢l no puede competir,
ni de lejos, ninguna institucién de épera o de conciertos del mundo.

Ademids, este gigantesco repertorio de discos “long-play” puede decirse que aumen-
ta por dias, como lo demuestran el catdlogo semestral Bielefeld de discos ‘“cldsi-
cos” para Alemania y el catilogo mensual Schwann para Norteamérica. Este re-
gistra 35.000 discos distintos, incluida musica de jazz y popular. En parte consi-
derable son de idéntico contenido, pero brindan una variaciéon valiosa desde el
punto de vista de la educacién estética y musical al dar la ejecucién de las mismas
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obras por artistas diversos, variando también las selecciones de obras extensas y la
agrupacion de obras menores. Si a su vez, en parte no escasa, los discos “serios’ del
catalogo aleman y del norteamericano, son idénticos (muy a menudo sélo de dis-
tinta marca), por otra parte el resto de la produccion mundial (la de los paises
socialistas sobre todo y la de muchos paises en desarrollo), esta insuficientemente
representada. Podria inferirse de un calculo discreto que, tomados en conjunto,
todos los discos “serios’” long-play del mundo representan hoy una cifra que se
aproxima al contentido total de los catalogos norteamericanos, con lo que la parte
de musica ligera que en ellos podria excluirse, queda substituida y compensada
ampliamente.

Esta perfeccion en lo completo, combinada con un historicismo en el sentido mads
razonable, que no excluye la historia de la época, no se detiene ante las mas ar-
duas e “ingratas’ tareas, ya se trate de culturas musicales exdticas, o bien de los
compositores mas antiguos o mas nuevos. Incliyese aqui, ciertamente, el pre-
tendido derecho de proteccion de un constructivismo presuntamente “‘moder-
no”, incapaz de vida propia, que a estas alturas no ha logrado crearse “oido”
en el sentido literal del término y no ha podido abrirse paso e imponerse. También
en la trayectoria temporal es de extensién ilimitada nuestro repertorio. Tampo-
co aqui acaba el lenguaje de la musica donde las lenguas acaban. Ahora bien, da
que pensar el hecho —de ello se ha protestado en ocasiones— de que cada vez va-
yan desapareciendo de los catdlogos mis discos “esotéricos” y que cada vez se gra-
ven menos. Incluso lo que se custodia en las grandes bibliotecas musicales es 1n-
completo v lo asequible es insuficiente. Sin este tamiz, los catilogos de Biclefeld
y Schwann serfan también mds completos. S6lo en la 6pera y en el ballet la falta
de visibilidad supone una desventaja. En el oratorio no ocurre esto en forma gra-
ve. Todo lo contrario, por lo que a ¢ste respecta, sobre todo tratandose de mu-
sica de cdmara, incluso redunda en ventaja la intimidad de la ejecucion y la ausen-
cia de perturbaciones y distracciones que no faltan nunca en la sala de conciertos.
Pero es que justamente el escuchar “de estudio”, sobre todo con la partitura a la
vista y la posibilidad de repetir toda la obra o partes de la misma todas las veces
que se quiera, nunca brindé tantas oportunidades como las que se le ofrecen a
quien dispone en su casa del tocadiscos o la cinta magnctica.

Con ello puede decirse que es posible movilizar al altimo aficionado a la musica
y aun descubrirle. Los éxitos de esta movilizacién general musical han sido, en
plazos brevisimos, increibles, a juzgar muy especialmente por las 1nformaciones
norteamericanas sobre el salto adelante en el consumo de la musica “seria”. El
curso de esta evolucion indica ya, sobre la base de los datos estadisticos, que de
cada dos norteamericanos (excluidos los nifios, naturalmente) uno compra anual-
mente y escucha, por lo tanto, un disco “bueno”. La conclusion aceptable seria,
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pues, que de cada dos o tres norteamericanos uno hace esto efectivamente o lo ha-
a pronto, revelandose, en el sentido del “interés musical”’, como no negado musi-
calmente y que el resto puede seguir y seguira buena parte del ejemplo.

La evolucion evidencia una orientacion semejante en la Alemania Occidental.
Ya en 1956 la produccion alcanzé a 18 millones de discos long-play, de los que
fue exportando un 10 por ciento aproximadamente. Segin esto corresponderia un
disco anual a cada tercer habitante, incluyéndose aun, ciertamente, casi un 80
por ciento de discos pequefios de musica generalmente ligera. Entretanto la pro-
duccion ha aumentado considerablemente, registrandose también un aumento de
la demanda a favor de la musica seria.

Una publicacion norteamericana, “Concert Music usA”, informa, en 1961, sobre
la base de cifras concretas, que, segun los datos mis fidedignos hay’ en los Estados
Unidos mds de 40 millones de personas activamente interesadas, en una u otra
forma, en la musica de concierto. En marzo de 1961 irradiaron 1.250 emisoras
cast 11 horas semanales de musica de concierto. Correspondieron a 168 millones
de oyentes, es decir, s6lo 17 millones menos que habitantes. En los Estados Unidos
acude mads gente a los conciertos que a los partidos de baseball de todas clases.
Hay en el pais cerca de 1.200 orquestas sinfénicas —mds que en todos los paises del
mundo en conjunto—, incluso en municipios de 2.500 habitantes. Son menos de
una docena las ciudades con mas de 50.000 que no tienen una orquesta sinfénica.
Mas de 32 millones de yanquis tocan algtn instrumento, el piano mas de 21 mi-
[lones. Se calcula que hay en el pais medio milléon de profesores de mtsica. En
Instrumentos, partituras, etc., se gastaron en 1961 unos 600 millones de délares.
Finalmente la aficién de los norteamericanos a la épera es designada como una
“explosion cultural”. Hasta aqui la informacién.

Acaso una mds exacta comprobacién de estas cifras desde el punto de vista de la
calidad, si fuera posible, en lo que respecta a la prdctica musical activa, por ejem-
plo, atenuaria un poco el optimismo que sugieren, pero en el aspecto fundamen-
tal es indudable y asombrosa la “musicalizacién” general del pais. Incluso los
“consumidores” de discos de la llamada musica ligera suelen, precisamente en los
Estados Unidos, agregarles unos pocos —a veces s6lo uno o dos— de obras “cldsicas”,
que hacen figurar como una especie de’ blasén de “cultura musical”. La preferen-
cia que se da a determinadas obras cldsicas como domésticas deidades es instructi-
va y elocuente desde el punto de vista sociol6gico y psicolégico, asi como las cifras
de venta de buenos discos y como se orienta su evolucién, su tendencia. Como
siempre, y lo mismo que en Francia y Alemania, Beethoven figura a la cabeza.

Entre las deidades musicales domésticas parece darse preferencia a las sinfonfas:
la Quinta de Beethoven, la Inconclusa de Schubert, asi como la Pequena Serenata
Nocturna de Mozart. Por las dos primeras obras mencionadas muestra la maxima
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veneracion todo norteamericano que se estime. Ambas son relativamente cortas vy
su estructura y temadtica son de extraordinaria fascinacion y claridad.

En el catalogo norteamericano de Schwann —y algo parecido ocurre en el de
Bielefeld— ocupan nuevamente mds de la mitad de las columnas consagradas a
musica “‘seria’ y una tercera parte del espacio (la sexta parte del espacio total),
los tres grandes maestros Bach, Mozart y Beethoven, que figuran a la cabeza, con
ventaja, sobre todos los demas. Los diez siguientes puestos los ocupan actualmen-
te los maestros Haydn, Vivaldi, Wagner, Chaikovski, Brahms, Schubert y Héandel.

Es muy interesante que los diez nombres se repartan proporcionalmente entre las
¢pocas barroca, clasica y romdntica.

Como ello fuere, el hecho es que estd en marcha un proceso de madurez musical
de enorme magnitud, incluso por estos caminos mas mediatos, donde, por otra
parte, cobra mayor visibilidad, es apto para ser controlado por datos estadisticos y
puede seguir orientdindonos mejor que el grado de asistencia a los conciertos y
las funciones de opera. El temor de que el “consumo” de musica tecnificada, a tra-
vés de la radio por lo pronto, pudiera perjudicar a la prdctica privada de la mu-
sica y a la asistencia a los conciertos solo tuvo una justificacion transitoria y puede
considerarse hoy como superado.

Hace mucho ya que el libro, incluso el libro sobre arte y el libro de musica, cons-
tituye una magnitud econémica de primer orden. Y he aqui que la “conserva mu-
sical”’, como con injusta burla se le llama, surge con idéntico rango como poten-
cia econdémica igualmente, eleva la venta de musica al doble, estimula en todos
sentidos y llega y atrae a un publico que no sabria qué hacer con una partitura: a
los analfabetos musicales, por asi decirlo.

Pretender que por éstos no vale la pena, seria un grosero error. Pues incluso los
otros analfabetos, los que no saben leer y escribir, han sido y son accesibles a la poe-
sia y a la cultura literaria lo mismo que los que dominan lectura y escritura. No
se les enseno esto, es la tinica diferencia. Para subsanar esta falta en lo musical, el
disco, como un predicador ambulante o un narrador de cuentos, emprende su
caminata, se va de viaje y alcanza el oido y la sensibilidad de esos nifios, nifios mu-
sicales en este caso.

La pantalla sonora y la televisién, significan supervivencia, gracias a las grabacio-
nes, para los musicos “‘reproductivos”’, aunque ellos mismos no aparezcan perso-
nalmente en las peliculas (como Stokowski en las de Disney, por ejemplo). Anos
después de su muerte siguen siendo Furtwingler y Toscanini los directores de or-
questa mas escuchados. Virtuosos y actores pueden escucharse y verse a si mismos
donde antes se encontraban asidos por la propia actividad, sin la posibilidad de
una experiencia ‘“‘pura’ de su actuacion.

Claro que todo esto, que no ataiie exclusivamente a la multitud, tiene el lado de
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sombra que caracteriza a todo avance técnico. Este aspecto no se discute. Pero vis-
to en conjunto, no puede poner en duda la ventaja obtenida. Ciertamente se
abren las puertas a la formacion de una semicultura. Se trata de un mal necesario
al margen de la cultura auténtica, cuyo auge no quedara de ningin modo obs-
taculizado.

Precisamente la “conserva musical” brinda a la cultura musical especifica insos-
pechadas posibilidades. Para el estudio de la partitura, por ejemplo, —a que nos
hemos referido ya— y también para el director o miembro de una orquesta. El dis-
co y la cinta magnética reaniman y estimulan, por lo demds, la ensenanza propia-
mente tal de la musica y tienen también importancia para las instituciones de en-
senanza superior en el sentido de un enriquecimiento de la cultura general. A esta
revolucion técnica se debe, probablemente, que en los ultimos anos verdaderos
consejeros de estudio musical, de formacién perfecta, practica, teorica e historica,
con auténtica capacidad y auténticos conocimientos, hayan reemplazado al maes-
tro de musica en el viejo estilo. Con ello se eleva la ensenanza de la musica en los
liceos a un nivel de seriedad que nadie se hubiera atrevido a sofiar hace poco tiem-
po. Y ello sin la resistencia de un presunto contingente de musicalmente nega-
dos. También aqui se revela como leyenda lo de los negados musicalmente.

Bastard una generacion de alumnos de la ensenanza secundaria y superior para
que la ensenianza de la musica, por primera vez tomada realmente en serio —aun-
que los menos se dediquen a la musica como profesion, como oficio— para que
ello, de rechazo, influya en el “consumo musical” serio con cultura auténtica, no
con semicultura, lo que traeria consigo, con formidable empuje, un verdadero sal-
to adelante en la difusién del disco valioso. Por tal manera, con los retrocesos y
avances caracteristicos de la existencia moderna, obra el progreso sobre el sesgo
de los nexos complicadisimos, tipicos del fenémeno.

Consuela saber que se trata aqui, al ser puramente intimo y cultural, de auténti-
co progreso, del que no hay que temer reacciones y perversiones como en la esfe-
ra del progreso civilizador de las maquinas, en su idea presidido por la violencia.
Por lo desigual de la comparacién, seria mejor, acaso, no hablar de “progreso”.
Se trata sélo de un progreso, de un avance de los medios. La cultura misma no pro-
gresa. El arte esta siempre en la meta o no es arte.

Ahora bien, en toda la conexién que hemos considerado lo que nos revela la socio-
logia del arte, combinada con la psicologia del arte, es el hecho de que el progre-
so de los medios, “‘en si” puramente técnico, hace posible, desde el punto de vista
pedagdgico, una ampliacién de la resonancia y del campo de accién total del arte
que sin duda es muy beneficiosa para la cultura como pura cultura, abstraccién
hecha del aspecto civilizador. Pues la ampliacién —en el sentido de algo que esti-
mula, que despierta— de la musicalidad significa una esencial contribucién a la ma-

94

| |



oL T U R AT E'S

durez y el refinamiento cultural de los grandes pueblos. Asi es interpretado y va-
lorizado con reflexion critica.

En la publicaciéon que ya hemos citado — Concert Music usA”— se dice literal-
mente: “Las ultimas décadas han testimoniado un revolucionario desarrollo en la
ejecucion y apreciacién de la buena musica. El concepto de los Estados Unidos co-
mo un pais sin cultura (!) ha pasado por completo de moda . ..”.

Un progreso técnico, civilizador, es también interpretado aqui, en su significacién
y valorizado como algo de trascendencia distinta, referido a la esfera intima del
alma y del espiritu. De la autocritica de la civilizacién no puede pedirse mis.

LOS SUENOS DE LA La actual imagen cientifica del mundo pre-
ORIGINALIDAD senta un aspecto que, comparado con el de la
primitiva imagen del mundo, diriase singular,
incluso extrano. Las impresiones directas de
los sentidos, que fueron el punto de partida
de la tarea cientifica, han desaparecido de la
imagen del mundo: de ver, olr vy tocar ya ni
se habla. En su lugar observamos, si echamos
una mirada a los talleres de la investigacion,
un hacinamiento de artefactos de mensura
complicadisimos y esquivos a la aprehension
sinoptica, dificiles de manejar, ideados y cons-
truidos para la elaboracion de problemas que
solo pueden ser formulados con la ayuda de
conceptos abstractos y simbolos matemdticos
y geométricos.
A fe que los pensamientos del hombre de cien-
cia, en sus tanteos de avance, requieren una
intuicion viva: las ideas nuevas no surgen del
entendimiento que calcula, sino de la fantasia
que crea artisticamente. Ahora bien, para el
valor de una idea nueva no nge el grado de
su virtud intuitiva, que en parte esencial es
cosa de prdactica y hdbito, sino la magnitud vy
la exactitud de las conexiones informadas por
leyes a cuyo descubrimiento lleva.

MAX PLANCK
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