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Se crea de tal manera la exigencia de encontrar en
la obra profana como en el texto sagrado un sentido
alegérico, que puede relacionarse con la visién poé-
tica en si misma o también con la vision moral o
anagégica.

Es otra vez Santo Tomis quien nos ofrece el esbozo
histérico de esta teoria de los cuatro sentidos de las
escrituras, que formardn una norma constante de la
interpretacién medieval.

El sumo filésofo de Aquino, en efecto, después de
recordarnos la afirmacién de San Agustin, segun la
cual la escritura sagrada puede interpretarse segun
la historia, que considera los hechos segun Ia etio-
logia, y las causas, segiin la analogia que establece
los paralelismos, y segun la alegoria, que se rela-
ciona con el valor espiritual y futuro de las visiones;
después de haber mencionado a Hugo de San Victor,
que reduce a tres solamente los sentidos de las Escri-
turas —es decir el histérico, el alegérico y el tropo-
l6gico— se enfrenta con el problema, buscando una
solucién verdaderamente digna de su genio.

Segtin Santo Tomds, la Escritura puede ser interpre-
tada en sentido literal o en sentido espiritual. El
sentido literal tiene valor histérico y es, pues, ver-
dadero.

El sentido espiritual, a su vez, por tener una fina-
lidad didéctica y formativa —es la voz de Dios que
se nos manifiesta en la revelacibn—, tiene que ser
igualmente verdadero. Cuando se origine un error o
una cualquiera forma de falsedad, en la interpreta-
cién, esto tendra que adscribirse tunica y fundamen-
talmente a la imperfeccién y a la falta de posibilidades
intelectivas, que son propias de la naturaleza hu-
mana.

Es, pues, posible captar en el sentido espiritual un
aspecto alegérico propiamente entendido, por el cual
bajo el velo del cuento se esconde la verdad; el as-
pecto moral, que sintetiza y resume los principios que
determinan nuestra accién presente o futura; el as-
pecto anagégico, que nos permite llegar de una verdad
primitiva a verdades sucesivas y consiguientes. En
cierto sentido la anagogia constituye una alegoria de
la alegoria.

Cuando intentemos, por ejemplo, interpretar segun
estos cuatro sentidos, la visién representada por Vir-
gilio en su Eneida, llegaremos a las siguientes con-
clusiones:

En sentido literal el poema es lo que es, es decir el
relato de las peregrinaciones del Héroe Troyano (re-
flejo de la Odisea) y el de las guerras por €l com-
batidas (reflejo de la Iliada) para tener la posibili-
dad de establecer en el Lacio sus Dioses Penates.
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Desde el punto de vista alegdrico cristiano, el poema
representa la historia de un ser escogido y enviado
por Dios mismo para fundar la capital del cristia-
nismo, entendido en su aspecto mas universal. Lo
que explica la lucha entre Oriente y Occidente, que
se concluye con la fusién pacifica de ambas partes.
Bajo el aspecto moral, el poema se nos presenta como
exaltacion continua de justicia y de la piedad de su
protagonista, que actua conforme a una inspiracién
divina, llegando de tal manera a ser ejemplo de virtud
y santidad.

Segun el sentido anagégico, nos resulta posible des-
cubrir en Eneas actitudes cristianas, ante litteram, que
justifican en parte el culto que por todo el Medievo
se tributé a Virgilio.

De la alegoria de Eneas, enviado por Dios, se crea
por consecuencia la idea de Eneas cristiano antes de
Jesucristo.

Este método o sistema de interpretacién resultard fun-
damental, como dijimos, durante todo el Medievo.

El “Anticlaudianus” de Alain de Lille, de final del
siglo x11, constituye tal vez la construccién alegoérica
mas completa y tipica de su época. La “grandiosa
arquitectura simbélica del origen del alma humana”,
como define la obra Natalino Sapegno, que el poe-
ta francés construye en sus exdmetros a menudo pre-
ciosos, refleja de la manera mds evidente la doctrina
de los cuatro sentidos, y la idea platénica que estd
en la base del principio alegérico vuelve repetida-
mente a manifestar su presencia.

La vision del Paraiso que encontramos alld, no tiene
nada que ver, por ejemplo, con el concepto cristiano
o con la antigua representaciéon del Eliseo Pagano,
que el Medievo frecuentemente materializ6 de la ma-
nera mas superficial y grosera, al transformarlo en
un reino de gozos materiales relacionados con las pa-
siones mds comunes de los hombres.

Nos damos cuenta de que el jardin eterno de Alain
de Lille —como justamente destaca y subraya Eugenio
Garin— estd muy lejos de nuestro sentido temporal
y espacial, del viento y de la lluvia, del amor y de la
muerte.

Es el reflejo mds directo y fiel del “iperuranion” del
jardin celeste de las ideas platénicas.

En este lugar muy lejano y completamente indepen-
diente de toda forma de participacién humana “el
mundo, bordado por sus propias estrellas, apenas ve-
lado por el polvo finisimo de las flores, encendido
por el vivo color purptireo de las rosas, quiere re-
presentarnos el ultimo cielo. La gracia de la flor, que
brota en este lugar, no muere en el momento en que
nace, y la rosa aun nifia de la mafiana no languidece
al llegar la noche, y por el contrario, por conservar
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feliz su mismo aspecto, acaba siempre por rejuvenccer
ante la presencia de una eterna primavera.

La idea de la vida eterna se une con la de
cterna belleza, simbolo de la perfeccion.

El sentido de la alegorfa en el Roman de la Rose,
de Guillaume de Lorris y Jean de Meun, es muy dis-
tinto. El simbolo se queda puramente terreno y la
atmosfera llega a ser casi diabdlica. Il Fiore de Ser
Durante, erréneamente atribuido a Dante, refleja y
hasta traduce, a veces, el Roman de la Rose.

Porque el Medievo tiene precisamente esta caracte-
ristica. Cuando miréis la otra cara de la medalla en-
contraréis el Infierno en lugar del Paraiso. Se en-
cuentra la luz radiante y deslumbradora o la obscu-
ridad escudlida y triste de una trigica desesperacion.
La penumbra no existe o, si existe, constituye una
excepcion.

una

Es posible captar el sentido alegérico hasta en las
expresiones literarias en que los acontecimientos histé-
ricos o una determinada atmoésfera ambiental ten-
drian que requerir el dominio absoluto e incontras-
tado del sentido literal.

En los cuentos del “ciclo cldsico” del tipo “Roman de
Thébes”, “Roman d’Eneas”, “Faits de Roman”, “Fait
de César”, etc., el factor predominante resulta cons-
tantemente el concepto de la virtud, que se trans-
forma en simbolo.

Mis complejo, sin embargo, y mias interesante se nos
presenta el fendmeno, cuando lo relacionamos con los
dos grandes ciclos medievales, es decir el carolingio y
el bretodn,

Las aventuras de los paladines de Carlomagno y la
guerra combatida por su ejército contra los moros en
Espana, dieron origen a una serie muy numerosa de
“chansons de géste”, cuyo estudio ha sido profundi-
zado ya bajo todo sentido y todo punto de vista.
Existe, a pesar de todo, un aspecto de la cuestion que
me parece haber sido ignorado injustamente, o erré-
neamente descuidado por los estudiosos, aunque re-
sulte importante y casi fundamental. Cuando tene-
mos en cuenta, por ejemplo, que el florecimiento
miximo de estas formas se realizé precisamente en el
momento en que se conclufan las “Cruzadas” y que
el mismo “Orlando el Furioso” de Ariosto coincide con
la época en que los turcos acentusban su presién con-
tra Europa, nos resulta imposible rechazar de manera
absoluta la constatacién de una coincidencia no casual
entre poesia e historia. En el fondo de todo esto se
perfilan, en efecto, contrastes histéricos e ideoldgicos
que no se nos pueden escapar.

La lucha religiosa entre los campeones de la fe cris-
tiana y el fanatismo de los gwerreros isldimicos cons-
tituyen un solo aspecto de esta produccién. Dentro
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y en la base de esta visién se presentan problemas
de gran envergadura y de enorme alcance.

Tenemos en primer lugar la oposicién de dos mun-
dos y dos mentalidades. El contraste entre Occidente
y Oriente, que aun hoy no se ha anulado —nos
lo ensefia la cortina de hierro— se manifiesta vivo y
evidente en todas las Chansons de Géste del ciclo
carolingio.

El hecho de que el traidor —Gano u otros— per-
tenezca siempre a la familia de Mainz y sea por
lo tanto alemdn, nos revela que el odio que durante
siglos se manifesté6 entre Francia y Alemania —afor-
tunadamente anulado en nuestros tiempos por la
nueva vision europea— encontraba ya sus reflejos
en estas expresiones de literatura medieval.

Por otra parte no se nos puede escapar la antitesis
natural que existi6 entre el espiritu latino y Ia
“Kultur" tipica del mundo aleman.

Los paladines no deben considerarse, pues, solamente
como “cruzados” ante litteram, llamados por Dios,
para la defensa de la fe, sino como héroes que in-
terpretan y protagonizan la historia y el ambiente
en que se encuentran.

Nunca renuncian a su humanidad, precisamente
porque viven en el mundo de los hombres y luchan
en nombre de ideales puramente humanos.

La idea del valor personal o colectivo encuentra
su justificacién solamente en la sintesis de - los
hechos o en la vision de la atmésfera en que los
mismos acontecimientos se realizan.

Son héroes y hombres al mismo tiempo. Pero, pre-
cisamente por esto, pueden transformarse en sim-
bolos y su accién puede interpretarse bajo el punto
de vista mas amplio de una representacién universal.
En Chansons de Roland, el sonido del Olifante (el
corno mdgico cuya voz potente se oia en todo el
mundo) , en el momento trigico en que la retaguar-
dia de Carlomagno cae en la emboscada preparada
por el solamente un mo-
mento épico y milagroso de la guerra, sino que
simboliza el grito de un pueblo, el cual, frente a
un fracaso bélico no se limita a expresar su inmenso
dolor, sino que proclama solemnemente su indefecti-

ble voluntad de defensa y su deseo de revancha.

enem ig(), no represen ta

Cuando todo esto desaparezca del fondo de las “chan-
sons de géste” el sentido literal acabara por pre-
dominar sobre el simbdlico, de la épica se pasard
a la comica. Carlomagno se volvera un rey viejo y
un poco tonto, que confiard en las palabras de los
traidores, y los paladines se transformarin mis o
menos en figuras de titeres.

La poesia ciclica tendrd el fin tnico de divertir.
El entusiasmo apasionado y cilido, que animaba
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las primeras expresiones de este género, habrd desa-
parecido definitivamente.

En los poemas franco-venecianos prevalece la nota
satirica. Exceptuando algunas paginas de “La prise
de Pampelune” o de “L’Entrée d’Espagne” de Ni-
col6 de Verona, ya no se encuentran matices varo-
niles y severos de valor épico o heroico.

La idea ha perdido su fuerza original y primitiva
estrictamente relacionada con la atmdsfera histérica
y espiritual en la que habia nacido.

La filosoffa y la religién han salido ya de la poesia y
la poesia acaba por perder su fuerza. Toma un valor
puramente edonista y rtefleja el gusto y las tenden-
cias de una época, renunciando a su universalidad
y eternidad. ‘

Por esto la misma alegoria no tiene ya ningun
motivo para que continte existiendo.

Las imagenes no buscan ya mds el camino hacia
conquistas espirituales o verdades de cardcter di-
vino y universal; se transforman en divertidos “fa-
blicaux”, que se relacionan con la continuidad del
cuento.

Un procedimiento parecido, aunque diametralmente
opuesto en su se realiza también en el
ciclo de Bretafia, en donde falta la oposicién entre

desarrollo,

Occidente y Oriente y entre latinidad y germanismo
y el hombre llega a ser actor y objeto unico de
representacion.

La linea de desarrollo se afirma en sentido pura-
mente ascensional. De la tierra se llega al cielo.

El “caballero” anhela la gloria, buscando seres que
necesiten su ayuda y su injusticias que
precisen una reparacién, monstruos terribles y fa-
bulosos que se deben enfrentar y destruir. Todo
momento

defensa,

esto es en un la consecuencia
de un puro impetu amoroso. El héroe ama a una
mujer divina, y solamente Ila
fama —una fama universal— podrd hacerlo digno

de ella.

Aunque no esté conforme con las afirmaciones de

primer

maravillosa y casi

algunos criticos, los cuales —como Zingarelli— niegan
de la manera mds absoluta la existencia histérica
de la Caballeria, no cabe duda de que figuras como
Tristin o Lancelot pertenecen solamente al reino
de la fantasia.

Se trata pues de poesia puramente edonistica Y,
bajo cierto punto de vista, aun pagana y clisica por
inspirarse a menudo en modelos homéricos y virgi-
lianos, aunque no falte en ella la presencia de la
demonologia supersticiosa de algunas leyendas del
norte.

Lentamente se afirma sin embargo un proceso de
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evolucién y transformacién cuyo valor filos6fico es
cierto y evidente.

La idea de la belleza femenina va identificindose
lenta y progresivamente con la de la virtud.

La mujer hermosisima y fascinadora, por una mi-
rada de la cual valia la pena de enfrentarse con
la muerte, llega a ser modelo y simbolo de per-
fecciéon moral, verdadero ejemplo de virtud superior.
El caballero continuard buscando la gloria, pero
su acciéon tomard sentido y valor solamente por ser
testimonio de bondad y justicia.

Llegamos de esta manera al umbral de la visién
religiosa.

Perceval no luchard mds por el amor de una mujer
sino por un ideal de fe y de purificacién religiosa.
Al concepto de fuerza, valor, bondad y justicia se
sustituye ahora el de la inocencia y de la pureza.
El “Santo Graal”, el vaso de oro que Jesucristo
us6 durante la “Ultima Cena” y que regal6 a San
Juan de Arimatea, puede ser visto solamente por
quien no tiene en si mismo sombra del pecado.
Vuelve pues a prevalecer el concepto alegérico. La
lucha exterior, con que el individuo tiene que en-
frentarse contra la tentacién y el pecado personifi-
cado en monstruos horribles y repugnantes, repre-
senta en efecto el simple y puro reflejo de una lucha
interior, que se combate y se resuelve en realidad
solamente en lo intimo de su propia conciencia.

Un proceso parecido de desarrollo se nos presenta
también en la poesia llamada “de arte”.

Al sensualismo estilizado y codificado de los prime-
ros trovadores provenzales, lleno de motivos mate-
rialisticos muy acentuados, bajo las prendas corte-
sanas de “Servicio de amor” —en una poesia que
no logra ni siquiera encontrar el consuelo de la
vision natural, ya estropeada en su brote por ser
artificiosa y falsa, después de un paréntesis de
crisis puramente formal, que se realiza en el her-
metismo de las férmulas fijas del “trobar clus”,
verdadera jerga poética propia de pocos autores
creada para pocos lectores ya iniciados— seguird el
proceso de purificacién por el cual la idea se trans-
forma en suefio y el suefio mismo puede espiritua-
lizar el deseo.

Nacera de tal manera la figura de la mujer lejana,
nunca vista, que se la quiere solamente por la
forma, que de ella se ha difundido en el mundo
acerca de su belleza y de sus cualidades excep-
cionales.

El cuento de Jaufré Rudels y de Melissande pre-
senta ya un substrato filos6fico evidentisimo. EIl
poeta que inicia su viaje por mar para alcanzar
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el objeto de su amor y se enferma y muere pre-
cisamente en el momento en que lo encuentra, to-
ma ya fuerza y valor de simbolo y preludia un
motivo que mads tarde, después de siglos, la litera-
tura romdntica volverd a tratar,

La alegoria es clarfsima. La ilusién en si es muy
bella y fascinadora. Por ella vale la pena enfren-
tarse con cualquiera prueba, cualquier obstdaculo.
La realidad, sin embargo, no dura mis que un
momento, es un batir de pdrpados que sigue a una
vision luminosa. Después, la muerte.

No nos maravilla, pues, que de la filosofia se origine
la necesidad de una defensa, desde un punto de
vista moral.

Cuando Guillermo de Montanhagol afirma que
“Amor no es pecado, porque del amor nace la
castidad” y Aimeric de Peguilhan y Peire Cardenals
repiten mis o menos los mismos conceptos, sentimos
que la justificacion moral ya estd realizindose.
Pero este proceso que en la literatura provenzal
parece concluirse en este mismo punto, encuentra
su ldgica resolucion en la lirica de arte italiana,
que justamente puede considerarse el reflejo y la
continuacién de la occitdnica.

Aunque la poesia siciliana de la época de Federico 1,
Pier delle Vigne y Jacopo da Lentini, refleje con
absoluta fidelidad los caracteres de sensualidad vy
materialismo estilizados en férmulas fijas segin los
esquemas tipicos de la poesia provenzal, no faltan
en ella factores que resultaria erréneo e
injusto ignorar,

El ambiente politico en que, en efecto, se desarrolla-
ba esta expresién literaria —guibelino, filo albigués
y antipapal— representaba la manifestacion m4s
evidente del anticonformismo espiritual de la época.
El sentido dulico que se respiraba en el palacio
de los emperadores de Suavia resultaba ademds
muy distinto del que caracterizaba la vida cortesana
de los duques de Provenza. La presencia viva y
vital de la cultura latina, griega y drabe, que se
juntaban en una unidad inseparable en el clima
espiritual de Sicilia —abierto a toda influencia cul-
tural extranjera y tan maduro ya como era sufi-
ciente para asimilar y adaptar a su propia menta-
lidad cualquier aporte exterior— creaba una situa-
cion caracteristica y particular, por la cual la misma
influencia provenzal acababa por ser considerada
como una sola de las muchas voces que formaban
el coro de las multiples facetas de la cultura de

Sicilia.

nuevos

Se continta, es verdad, componiendo una poesfa
con el cerebro, mds que con el corazén; no se sale
practicamente del cerco cerrado .de las férmulas tra-
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dicionales, del “servicio de amor” y del “homenaje
a la Dbelleza”. Sin embargo se logra una nueva ex-
presién, aun manteniendo la imagen antigua. Entra
en la literatura una nueva fuerza expresiva, que
se basa sobre todo en un deseo de finura y aris-
tocracia formal, que se enlaza con los modelos cld-
sicos griegos y latinos.

El mismo idioma que se habia formado del dialecto
y que intentaba adaptarse a las nuevas expresiones
de la poesia, acaba por moldearse sobre los esque-
mas de la tradicién mds culta y llega a ser curial,
tomando valor de creacién artistica.

Hasta el substrato popular —que generalmente re-
siste y se rebela a las formas cultas— termina en
Sicilia por dejarse influenciar por la cultura que
se respira en el ambiente. Se crea, de tal manera,
un doble fenémeno de dsmosis por el cual, mientras
por un lado la poesia popular logra ennoblecerse
acercindose a la poesfa docta, ésta, por su parte, no
rehusa escoger de las linfas frescas y vitales de
la voz del pueblo, temas y matices que puedan
vigorizarla y vivificarla.

Puede formarse de tal manera la impresibn —una
impresién puramente exterior y por lo tanto ina-
ceptable y errénea— de que el corazén y la espon-
taneidad libre e instintiva entren a formar parte
de la poesia.

Sin embargo, el tnico factor que tiene valor e im-
portancia es siempre el de la perfeccién formal, por
la cual la estrofa de la cancién logra su estructura
orginica perfecta y nace el soneto, la joya maravi-
llosa que constituird la expresidon mds sintética y
completa del discurso poético a través de los siglos.
La historia de la poesia empezard a constituir un
capitulo aparte de la historia de la cultura, y
representard en el panorama completo de ella una
faceta de primaria importancia.

Sera suficiente, de hecho, que la derrota que pondra
término a la Batalla de Benevento de 1266, substi-
tuya el obscurantismo de los Anjou por el sincre-
tismo cultural greco-latino-drabe y provenzal antes vi-
vo y vital, para que la herencia cultural de Sicilia re-
sulte recogida inmediatamente por Toscana, el centro
de la peninsula itdlica mds floreciente desde el punto
de vista artistico, politico y comercial.

La influencia latina, no obstante, predomina en esta
region sobre la griega. El mundo y la civilizacion
arabes no tienen interés. El idioma se hace siempre
mais puro y ambiciona ser llamado ilustre.

La cultura, basindose otra vez sobre principios de
caracter preeminentemente filosoficos, acaba por res-
tablecer en forma determinante y fundamental los
presupuestos que se precisan para una solucion
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del eterno problema de las relaciones que existen
entre filosofia y poesia.

Guittone del Viva, de Arezzo, sera el primero en
enfrentarse con esta nueva posicion.

No cabe duda de que sus liricas —con excepcion
de la que se relaciona con la derrota de Montaperti,
de 1260, cuya vis polémica se anima por fuerza
de pasiéon politica— son faltas de calor y sinceridad
emotiva. La filosoffa se queda fuera del discurso
poético, que se limita en prestarle su idioma, con-
siderandola como un objeto exterior y extrano. Te-
nemos en efecto disertaciones largas y aridas, que
crean a menudo sensaciéon de aburrimiento.
El silogismo exacto y racional apaga el fuego de la
libre expansién sentimental. La razgn fria y calcu-
ladora contintia predominando sobre la voz cilida y
viva del corazon que buscaria su liberaciéon en acen-
tos de emocion La moral se expresa en
formulas didascialicas, que figurarian mejor en un
tratado de ética social.

una

sincera.

A pesar de todo lo que mds interesa es precisamente
este retorno al problema fundamental de las rela-
ciones entre poesia y filosofia.

Sera suficiente que la conviccion filos6fica llegue
a profundizarse y se transformme en pensamiento y
sentimiento sincero e intimamente sufrido, para que
la misma filosofia empiece a actuar desde adentro y
llegue a ser elemento de inspiraciéon y no solamente
factor pretextuoso de poesia, algo vivo y emotivo
que empuje el alma a expresarse en notas nuevas
y por acentos renovados, para que nazca un nuevo
idioma poético. Tendremos a los “Stilnovistas” y al
mismo Dante.

(Termina en el préximo numero)

EL BOLETIN DE LA UNIVERSIDAD
DE CHILE EN EL EXTERIOR

Desde su fundacién, a comienzos de 1959, el Boletin de la Uni-
versidad de Chile circula en todo el continente, y llega ademas
a las universidades, bibliotecas y centros educacionales y cienti-
ficos de todo el mundo, incluidos los paises de Asia y Africa.
Numerosas publicaciones nacionales y del exterior, inclusive de
Europa y los Estados Unidos, comentan constantemente las edi-
ciones de este Boletin de la Universidad de Chile, publicacién
que tiene el honor de figurar en los Abstracts de Washington
de Oxford. :
‘En la imposibilidad de dar aqui lés aparecidos este ano, nos
conformaremos con reproducir el Gltimo que nos llega de Ciudad
de México, publicado en la edicién del domingo b de noviem-
bre del diario Excelsior, uno de los mas importantes de México,
encabezando la seccion de comentarios de libros y revistas.
No esta de mas anotar que la irregularidad con que a veces
suelen llegar las publicaciones chilenas a otras republicas ameri-
canas, se debe al defectuoso sistema de correos existente entre
nuestros paises.
El comentario estd firmado —como toda la seccibn— por el
prestigioso comentarista mexicano Mauricio de la Selva.
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