de Teatristas, en ocasidon del 1v Festival de Teatro
Latinoamericano. Ha dirigido teatro en Buenos Aires
y Montevideo.

Este afio, el vi Festival de Teatro Latinoamericano
se celebra en un marco de amplias actividades cul-
turales, que permitirdn al visitante tomar contacto
con las realizaciones artfsticas desde el triunfo de
la Revolucién. En el Pabellén Cuba, situado en el
centro de La Habana, se llevard a cabo una expo-
sicibn de la cultura cubana en sus diversas mani-
festaciones: teatro, danza, ballet, cine, literatura,
arquitectura, teatro infantil, musica, folklore, y edu-
caciéon, tanto por medio de fotos y equipos, como
de una manera viva, a de presentaciones
breves, proyecciones cinematogriflicas, recitales, con-
ciertos, titeres, pantomimas y contactos personales.
La exposicion se mantendrd abierta mientras duren
el vi Festival y el 1 Encuentro.

través

Al mismo tiempo, en locales cercanos al Pabell6én
Cuba, se expondrd una muestra de pintura latinoame-
ricana, affiches de cine y teatro, modas, vitrales rea-
lizados por los mejores artistas pldsticos del pais,
etc, lo que convertird la zona mds céntrica de la
ciudad en un panorama de la cultura nacional. Las
banderas, vallas, affiches y material divulgativo del
Festival se confeccionan a toda marcha, mientras
se aceleran el montaje y los ensayos de las piezas
que competirdn por “El Gallo de La Habana”, pre-
mio unico e indivisible que los delegados discerniran
en la clausura del vi Festival, el 3 de diciembre. La
radio y la televisién ofrecerdn programas especiales
como colaboracién al Festival, incluyendo la reali-
zacion de piezas latinoamericanas, a través de sus
medios especificos.

Una sorpresa a los delegados al Festival es la de-
cision de representar La pérgola de las flores, de
Isidora Aguirre (Chile), a mds de 400 kilometros
de La Habana, en Topes de Collantes, donde fun-
ciona un centro formador de maestros, con un total
de 7.000 alumnos. En un vasto anfiteatro, rodeado
de montanas, los visitantes continuardn presenciando
el Festival. La decision del Comité Organizador del
Festival, permitirda observar los ingentes trabajos que
se realizan para descentralizar el teatro, llevindolo
aun a los mds dificiles sitios a través de toda la
Isla.

A La pérgola de las flores se unirdn los otros estrenos
del Festival: El Rey Cristobal, de Aimé Césaire (Mar-
tinica) ; En la diestra de Dios Padre, de Enrique
Buenaventura (Colombia); El premio flaco, de Héc-
tor Quintero (Cuba), ganador del Premio 1965 del
Instituto Latinoamericano del Teatro y Mencién del
Premio Casa de las Américas 1964; Topografia de un
desnudo, de Jorge Dfaz (Chile), que obtuvo dos
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votos del Jurado para el Premio Casa de las Amé-
ricas 1966, dirigida por el chileno Eugenio Guzmin;
La Noche de los Asesinos, de José Triana (Cuba),
Premio Casa de las Américas 1965; Landriu, de Reyes-
Elizondo y Tonadas, representadas por el grupo me-
xicano de la Casa del Lago.

L.as reposiciones son: La buena alma de Se Chuan,
de Brecht; El cuento del zooldgico, de Albee, y
una version para titeres y actores de Don Juan
Tenorio, de Zorrilla.

Hasta la fecha han concurrido al vi Festival, los
chilenos Eugenio Guzmdén, Isidora Aguirre y Jorge
Diaz; el venezolano Romdn Chalbaud, el mexicano
Juan José Gurrola, el chileno Agustin Siré, secre-
tario general del Instituto Latinoamericano del Teatro
(iLAaT) , el ecuatoriano Enrique Avellin, presidente
del Centro Ecuatoriano de Teatro, invitados a través
del Centro Cubano del Teatro; el inglés Kenneth
Tynan, los franceses Simone Benmussat, jefe de
Redaccion de Cahiers du Theatre y el director Roger
Blin; el brasileno Helio Eichbauer, los colombianos
Carlos José Reyes, Enrique Buenaventura y Octavio
Marulanda; el espafiol Francisco Rabal, actor teatral;
el uruguayo Federico Wolf; el escenégrafo alemdn
del Berliner Ensemble, Edy Fischer y el critico teatral
checoslovaco Kopecky, hasta un total de 30 delegados
provenientes de cuatro continentes,

VALIOSA MUESTRA DEL CUBISMO

El Museo de Arte de Basilea posee, desde hace
mucho tiempo, una de las mds valiosas colecciones de
cuadros cubistas. En ningiin otro museo del mundo
pueden admirarse, como en Basilea, las distintas fases
de la evoluciéon de esta grande y decisiva revolucion
estética del siglo xx, mucho menos en cuadros de in-
superable calidad. La Sala “Juan Gris” no encuentra
par en el mundo. Pero que el mismo Museo posea
en su Gabinete de grabados una coleccién de idén-
tico valor —podemos decirlo sin hipérbole— de arte
grafico cubista, con aguafuertes, litografias, grabados
en madera e ilustraciones originales de libros, so6lo
abora ha llegado a conocimiento del gran publico
al exhibir el Museo, por primera vez, los tesoros de
esta ¢época del arte en una gran exposicién. Lo que
aqui se exhibe en muros y vitrinas provoca asombro
y admiracién.

En el centro de la exposicién figuran los grandiosos
dibujos al carbén (y collages) de Braque, legados al
Museo en 1963, cada uno de ellos ejemplo insuperable
del “cubismo sintético”, que constituyen el verdadero
pindculo en el camino conquistado en comun por
Picasso y Braque. Cada una de las grandes hojas re-
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posa en si misma como una forma orgdnica entre-
tejida de luz y claridad.

Todas las fases del cubismo estin representadas en
la Exposicion de Basilea, asi como todos los nombres,
en parte hoy olvidados, de aquellos que con el cu-
bismo tuvieron relacién o le otorgaron una variante.
Ademids de los grandes Picasso, Braque y Gris (a
¢ste pertenece también uno de los mas bellos di-
bujos al carbén de los ultimos afios) son los si-
guientes: Léger, Laurens (con toda su produccién
de aguafuertes), Le Corbusier, Lhote, Gleizes, Mar-
coussis. Los soberbios crayons de Delaunay hacen
ya presentir el retorno del color al orfismo.

HEINRICH WIGAND PETZET

PICASSO: “CAMBIO NO
SIGNIFICA EVOLUCION”

“Un cuadro puede representar tan bien las ideas de
las cosas como su apariencia exterior sin sufrir por
ello merma. En realidad jamds se copia a la natura-
leza, no se la imita, se visten objetos inventados de
una apariencia realista. No debe irse de la pintura
a la naturaleza, sino de la naturaleza a la pintura...
La pintura debe contener elementos que todos pue-
dan para interpretarlos y amarlos...
Yo creo que el origen de toda pintura es una visién
organizada, subjetiva... Al le atribuyo
ninguna realidad, atribuyo suprema realidad al obje-
to... Procuro pintar lo que encuentro, no lo que
busco. El mero proposito significa poco en pintura...
La obra expresa a menudo mds de lo que consciente-
mente se ha propuesto su autor. Con frecuencia que-
da éste asombrado ante resultados imprevistos. El na-
cimiento de una obra de arte a veces tiene algo de
génesis primaria... Siempre me ha sorprendido el
abusivo empleo de la palabra evolucién. No evolu-
ciono: soy. En arte no hay pasado ni futuro. Cambio
no significa evolucién. Cuando un artista cambia
su modo de expresion quiere decirse que ha cambia-
do en su modo de pensar... lo que en un ser
humano, incluso en un artista, siempre estd permi-
tido. He pintado siempre para mi época. Nunca me
he atormentado con la mania de la busqueda. Ahora
bien, lo que veo, lo represento, una vez en esta forma,
otras veces en la otra. No me ando con cavilaciones
ni con experimentos. Si tengo algo que decir lo digo
como creo que debo decirlo”.

comprender,

sujeto no

La “Inconclusa” del Pintor

“La muerte de Arlequin” gouache inacabada de
Picasso (1905), fue prestada por Wilhelm Uhde a
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Rainer Maria Rilke, que la colgé sobre su mesa de
trabajo mientras escribia “El bergantin de Malte
Laurid”. Pas6é luego a poder de Somerset Maugham,
a quien se la compré Mellon, el célebre mecenas
yanqui, en 224.000 doélares.

SOLO LA AVIDEZ DE SENSACION

Por alta que sea la estimacién que nos inspire el fun-
damental mejoramiento de las condiciones materiales,
que en gran parte debemos a las asombrosas conquis-
tas de la técnica, ne dejard de parecernos dudosa la
comodidad con que, sin el rodeo de la tarea y el es-
fuerzo, se puede participar en muchas cosas. Pensemos
en lo superficial que tiene que ser una cultura difun-
dida de este modo, a qué engafiosas sensaciones de
intuicion artistica, a qué desconocimiento de la hon-
dura de los verdaderos valores espirituales tiene que
llevarnos. Comparemos esto con el enriquecimiento y
la espiritualidad que deben ser consecuencia de la pug-
na personal y constante por la cultura.

El fenémeno que da hoy que pensar es el aprovecha-
miento generalizado de una parte considerable de las
creaciones de la cultura con fines de entretenimiento.
El clima de nuestro mundo se vuelve frio de este modo.
La sed de cultura es reemplazada por la avidez de sen-
sacion y numerosas conquistas de la civilizacién estdn
ahi, a la mano, como pasatiempo. Ahora bien, la cul-
tura no quiere pasar el tiempo: quiere aprovecharle
con fervor para el logro de sus altos fines.

BRUNO WALTER

ENCUENTRAN INSCRIPCIONES
ETRUSCAS EN COMO, ITALIA

Una inscripciéon etrusca, descubierta en Prestino, en
las colinas al sur de Como, ha provocado sensacién.
Se trata de 50 signos alfabéticos en total, en caracteres
del etrusco del norte, esculpidos en una placa de
piedra. El prof. Ferrante Rittatore Vonwiller, de
Mildn, los sitiia cronolégicamente entre los siglos v y
i1 antes de J. C. Las excavaciones de la Sociedad Ar-
queolégica de Como, se han realizado, hasta ahora,
en el Prestino prerromano y nada hacia prever el
hallazgo de caracteres etruscos de tan extraordinaria
importancia. Prosiguen las excavaciones.

(N. de la R.: Como es bien sabido, los caracteres usados por
los etruscos —probables descendientes de un grupo de los extin-
tos hititas o hetcos que llegé a Italia— no han sido ain
descifrados),
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