Comienzos del arte cristiano: su origen comun con
el arte judio y su similitud con el pensamiento
religioso

Si durante mucho tiempo se suponia que el arte
cristiano tenia su origen exclusivamente en el arte
grecorromano, en especial en Roma, que era su cen-
tro posterior, actualmente puede afirmarse que no
s6lo hay que buscar el comienzo de esta nueva re-
ligion y de sus comunidades primitivas en el Cerca-
no Oriente sino también en forma especial en los
primeros pasos de su nuevo arte, Seria erroneo pen-
sar que el arte cristiano podria haber comenzado a
desarrollarse sin apoyarse en tendencias artisticas de
su época. No cabe duda de que tuvo para su evo-
luciéon no sélo una fuerte influencia del arte pagano
del mundo cldsico, sino también del arte judio de
los primeros siglos de nuestra era, el cual por sus
fuertes lazos de culto, religion y ritual, iba a dejar
una profunda huella en el incipiente arte religioso
cristiano.

Llama la atencién que los ciclos de cuadros mds im-
portantes del arte cristiano primitivo, estin sin ex-
cepcion basados en temas correspondientes al An-
tiguo Testamento; se ilustran en ellos con gran
colorido e intimo interés, los diferentes temas histo-
ricos del Pentateuco. El portal de madera de la
Iglesia de San Ambrosio, en Mildn, del siglo vi con
su relato de la historia del Rey David; el relieve del
trono de marfil del arzobispo Maximiano en Raven-
na, alrededor del afio 550, con su relato de la Leyenda
de José; la gran serie de mosaicos en la Iglesia de
Santa Maria Maggiore de Roma, del siglo v, nos
muestra parte del Antiguo Testamento hasta la his-
toria de Josué. En forma mds destacada aun, en
los diferentes libros iluminados como en los Rollos
de Josué, en el Vaticano, en la Génesis de Viena,
en el Psalterio de Utrecht, en el Itala de Quedlinburg,
en el Pentateuco de Ashburnham del siglo vir d.
C., en el Pentateuco de Tours, del siglo vir d. C,
o en el Octateuco de la Biblioteca del Vaticano, del
siglo x1 d. C. Todos estos manuscritos iluminados
indican claramente su origen oriental y hay que
buscar en ellos la influencia de los mosaicos e ilu-
minaciones de los manuscritos judfos.
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Queda de manifiesto la relacién con el arte judio
y su pensamiento religioso en muchos de los men-
cionados manuscritos, si analizamos las diversas ilustra-
ciones que los acompafian. Podemos citar, como ejem-
plos, el caso del Pentateuco de Tours o del Octateuco
del Vaticano, los cuales muestran una escena de la Le-
yenda de José, en la cual éste estd sentado junto a
su hermano Benjamin durante la comida que ofrece
a sus hermanos en Egipto. El orden de los comen-
sales durante esta comida no corresponde a la des-
cripci6n biblica (Gen. 43, 32) que menciona que
tanto José como sus hermanos, y los egipcios, esta-
ban sentados separadamente durante el banquete.
Sin embargo, esta ilustracién estd de acuerdo con
un relato de este hecho, que aparece en el Midrash,
interpretacién judia postbiblica del Pentateuco. Otro
caso aparece en ilustraciones cristianas del encuentro
de José con un hombre en Sijem (Gen. 37, 15), el
que aparece representado como un dngel, siguiendo
también un relato del Midrash en el que se identi-
fica a este personaje como el dngel Gabriel.

En el mundo helenistico en que aparece el arte cris-
tiano, y en el cual las diferentes manifestaciones ar-
tisticas se desarrollaron con una libre posicién hacia
una tradiciéon religiosa, el contraste entre el judais-
mo y el reciente cristianismo no era aun tan mar-
cado, al menos en algunos conceptos; y tenfan en
comin entre otros principios el hecho de rechazar el
censualismo griego en forma parecida.

Veremos también mds adelante cémo el arte reli-
gioso cristiano tuvo también otros puntos de con-
tacto con el arte judfo, como lo era la forma de dar
sepultura a sus muertos en las catacumbas, en el
uso de sarcéfagos y osarios y en la forma de basilica
de la iglesia, tal como también ya la tenfa la si-
nagoga de la Antigiiedad. Hay que tener presente
que en estos siglos de expansién del cristianismo,
también las comunidades judias se extendieron a
través de todo el mundo antiguo y es muy signifi-
cativo que los primeros centros cristianos iban for-
mandose en las huellas de las colectividades judias
de la Antigiiedad.

Las primeras pinturas judfas, al igual que las pri-
meras cristianas, se han perdido. De tal manera no
nos es posible reconstruir su origen o conocer su
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1 La mano de Dios, detalle de la ofrenda de Cain y Abel, relieve de bronce del portal de la catedral de Hildesheim, Alemania

(alrededor del ano 1010 d. C.)

2 El sacrificio de Isaac (derecha), el portal del templo de Jerusalén (al medio), y el candelabro del templo de Jerusalén (iz-
uierda). Pintura moral sobre el nicho destinado a la lectura de los rollos de la Tora, sinagoga de Dura-Europos (alrededor

el ano 245 d. C.)
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3 El sacrificio de Isaac. Detalle del mosaico del pavimento
de la Sinagoga de Beth-Alpha (comienzos del siglo vi d. C.)

desarrollo primitivo. Sin embargo, a través de mul-
tiples citas y menciones de textos e informes de per-
sonalidades de la época, sabemos que ya antes de
la destruccién del Templo de Jerusalén, en el ano
70 d. C., el pueblo judio conocia el arte figurativo.
El historiador judio Josefo Flavio en su obra “Anti-
giiedades Judias” (15, 2, 6) menciona que la hija
del Gran Sacerdote Hyrcano 1 hizo retratar sus dos
hijos para mandar los cuadros al emperador roma-
no Marco Antonio. En otra cita, en su “Guerra Ju-
dia” (1, 12, 3) relata como la esposa de Herodes.
Mariamne, hizo pintar su retrato. El rey judio, Agri-

4 Moisés recibe las Tablas de la Ley en el Monte Sinai (de-
talle). Miniatura de la Biblia de Grandval, escuela de Tours
(alrededor del ano 834-843)
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pa 1 acuii6 monedas con su efige y hasta su hijo,
el futuro Agripa 11, aparece en una moneda. Aunque
dutante el levantamiento judio contra la dominacién
romana se habia prohibido toda representacion fi-
gurativa de animales o de seres humanos, hay una
menciéon en el Talmud Palestinense (Avoda Sard
42, 3) que indica la existencia de toda variedad de
pinturas en Jerusalén, con excepcién del retrato
de la figura humana.

También es muy probable que existian en este
mismo periodo manuscritos iluminados. A pesar de
que ningliin manuscrito de este perfodo se haya con-
servado, se conoce un parrafo en el Talmud babi-
l6nico (Sabat, 103, 11) que rechaza el uso de los
rollos del Pentateuco si aparecen en ¢él letras ilu-
minadas con oro. En otra parte (Sofrin 1, Halaja
9), se menciona que en un rtollo de la Tord, el
Pentateuco, en Alejandrfa todas las menciones de
Dios estaban iluminadas con letras doradas, por lo
cual estos rollos se declararon inservibles para el
servicio religioso. A través de estas prohibiciones
de iluminar manuscritos que iban a ser destinados
al uso en la sinagoga, se puede observar que esta
costumbre ya habfa de ser bastante generalizada. Es-
te rechazo por parte de las autoridades religiosas
judias no se referfa a manuscritos usados privada-
mente y es muy probable que algunos de ellos tenian
ilustraciones de texto bfblico tal como se encontraron
en pavimentos de sinagogas y en los murales de la
sinagoga de Dura-Europos, de los primeros siglos de
nuestra era, las que nos muestran una unidad de esti-
lo que concentraba todos los medios de expresién
del* pueblo judfo.

A través de los murales de- la sinagoga- de Dura-
Europos, excavada entre los afios 1932 y 1935 entre
las ruinas de la antigua ciudad de Dura, en la actual
Siria, a la orilla derecha del rio. Eufrates, podemos
tener una visién del esplendor de un arte judio en
pleno apogeo. Esta sinagoga data del afio 200 d. C.
o quiz4d todavia de un perfodo anterior, y tenfa sus
muros cubiertos de frescos. En el afio 245 fue res-
taurada, tal como reza una inscripcién. Al ampliarse
en esta fecha el edificio de la sinagoga, también sus
murales fueron repintados y las cuatro paredes de
la sinagoga se cubrieron con nuevos frescos sobre-
prestos en triple fila. Sus:cuadros ilustran una gran
parte del texto biblico, 1a historia de Moisés, 1a le-
venda de José, la vida de Jacob y la: del Rey David.
Los temas estin desarrollados de tal manera que,
con excepcién de la representacién del profeta Elfas,
se mantiene una cronologia bastante fiel del texto
biblico. Podemos suponer que en aauella época exis-
tian rollos iluminados que- los- artistas usaban para
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5 Moisés ante el arbusto ardiente. Detalle del mural de la
Sinagoga Dura-Europos (alrededor del ano 245 d. C.)

ilustrar una parte del Pentateuco, en especial el
primero y el segundo libro de Moisés, el libro de
Samuel, el de los Reyes, los escritos del profeta Exe-
quiel y del libro de Ester. Los murales de la sinagoga
de Dura-Europos tienen también la particularidad de
repetir en un cuadro varias veces el personaje prin-
cipal, tal como se acostumbraba en los manuscritos
lluminados existentes en forma de rollo, los que al
abrirse sélo dejaban divisar la parte abierta, por lo
cual era necesario repetir algunos hechos o perso-
najes y dar asi la posibilidad de comprender el ciclo
completo.

Los murales de esta sinagoga del siglo 11 que corres-
ponden a la ultima fase del perfodo cldsico y al
principio de la era bizantina, no sélo tienen una
importancia excepcional por su calidad, sino también
expresan en forma muy completa el pensamiento
¢tico y religioso del pueblo judio de este tiempo.
Aunque no se ha encontrado otra sinagoga con
murales de caracteristicas semejantes, seguramente
existian otras cuyos arquitectos y artistas siguieron
la tradicién de la época. El pueblo de Dura no era
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mds que un lugar provinciano, alejado de los gran-
des centros artisticos como Antioquia o Alejandria
y los frescos de su sinagoga se conservaron tinica-
mente por haberse edificado alrededor de ella las
defensas de la ciudad, cuyas ruinas cubrieron con el
tiempo los muros del edificio.

El descubrimiento de la sinagoga de Dura-Europos
demostr6 en su concepcién artistica una relacién
muy estrecha con el comienzo del arte cristiano pri-
mitivo, cuyas primeras obras que se conocen hasta
ahora también datan del mismo periodo; esta seme-
Janza se hace muy evidente en los simbolos usados
y que analizaremos mds adelante. No cabe duda
de que los aislados ejemplos de arte judio de la
Antigiiedad encontrados hasta el momento, no son
mds que una infima parte de una vasta obra reali-
zada en aquel tiempo, durante el cual los murales
de la sinagoga de Dura-Europos no constituyen una
excepcidon sino mds bien la regla entre las multiples
sinagogas de este perfodo. Las escenas que ilustran

6 San_Pablo. Manuscrito iluminado
Juan Criséstomo’, Atenas (siglo x)

““Los sermones de San
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7 Moneda durante el levantamiento de Bar Cojba

acunada
contra los romanos (ano 132-135 d. C.)

estos murales se desarrollan dentro de un ciclo con-
tinuo y tratan de subrayar el contenido moral Yy
ético de las leyendas biblicas, tal como mas adelante
también lo desarrollaria el arte cristiano en sus

iglesias.

La sinagoga y las primeras iglesias
Si las primeras sinagogas (palabra que deriva del
griego SYNAGOGEIN: Teunirse) aparecen probablemente
ya durante el periodo de la destrucién del Templo
Salomoénico de Jerusalén, 586 a.C., en el exilio ba-
bilénico, los lugares donde se juntaron primitiva-
mente los fieles cristianos eran generalmente casas
particulares o a veces casa que su duefio cristiano
facilité especialmente para el servicio religioso. Igual-
mente en el pueblo de Dura se encontr6 durante una
excavacion en el afio 1921 dos habitaciones corres-
pondientes a un lugar de reunién y un baptisterio
cristiano del siglo 11 decorados también con murales
representando escenas del Antiguo y del Nuevo Tes-
tamento. Esta costumbre de tener casas de reunion
parece haber predominado igualmente en los demis
paises, especialmente en Roma donde no se ha en-
contrado ningtiin baptisterio que haya sido anterior
a la promulgacién del Cristianismo como religion
oficial del Imperio Romano, por el emperador Cons-
tantino.
Segtin la opinién de Krautheimer, la arquitectura de
las primeras sinagogas parece haber influenciado la
edificacién de las primeras iglesias. Se sabe que las
sinagogas copiaron la forma de la basilica del periodo
grecorromano elimindndole el dbside que servia entre
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los romanos para colocar en €l estatuas de dioses o
de emperadores, Més adelante, a la sinagoga se le
agregé un nicho en la pared orientada hacia Jeru-
salén, en cuya direccién se volvian los fieles para
vezar. En el nicho se colocaron los rollos de la Tora,
el Pentateuco, o se les daba lectura en este lugar.
También se amplié la edificacién al agregirsele las
galerfas a la sinagoga en tres de sus costados, apo-
yadas en columnas, a excepcién del costado del
frente del edificio. Cuando, a partir de los edictos
de Constantino en los afios 312 y 313, las comuni-
dades cristianas empezaron a construir sus primeras
iglesias en Palestina, en Roma, o en cualquier otra
parte, veremos que siguieron también la forma de
basilica secular, tal como ya estaba en uso entre
los judios desde por lo menos el ‘comienzo de la
era cristiana. La gran sinagoga de Alejandria, edifi-

8 La visién del profeta Exequiel, detalle. La resurreccién de
los muertos, sinagoga de Dura-Europos (alrededor del ano

245 d. C.)




cada alrededor del afio 40 d.C. y destruida en el
ano 116 d.C. ya tenia la forma de la basilica y en
el Talmud (Avodd Sard 16a) se habla de los diferen-
tes tipos de basilicas existentes y de la participacion
de artesanos judios en su edificacion.

Catacumbas judias y cristianas

La sepultura de los muertos en catacumbas era
habitual en el pueblo judio, desde tiempos biblicos.
Esta costumbre ha sido llevada a los diversos centros
de la didspora como a Malta y Alejandria, y mads
adelante también a Sicilia donde en la ciudad de
Siracusa se han descubierto catacumbas de familias
judias.

De la gran comunidad judia de Roma, la mds anti-
gua de Europa, cuya existencia ya esti documentada
desde el segundo siglo antes de Cristo, no se ha
encontrado ningun resto de sus numerosas sinago-
gas; Unicamente seis de sus cementerios subterrdineos.
Ellos estin ubicados, tal como lo exigia la ley roma-
na, fuera de los antiguos muros de la ciudad y
cerca de algunos caminos importantes de entonces.
Las catacumbas judias de Roma estin excavadas en
pasillos subterrdneos en roca blanda para colocar
en ellos en sepulturas o cidmaras especiales, los sarco-
fagos, tumbas de piedras u osarios, adornados con
dibujos y relieves, tanto en madera, metal o en
piedra, decorados con simbolos judios como el can-
delabro de siete brazos (la Menord), el Portal del
Templo, simbolo muy frecuente también en el arte
cristiano primitivo, animales y hasta figuras huma-
nas, acompanados muchas veces por inscripciones en
hebreo, latin y en griego.

Las catacumbas judias de Rema nos muestran un
sinntimero de pinturas murales, en especial relacio-
nadas con motivos que sugieren la esperanza me-
sidnica. Como se ve, el fiel cumplimiento del se-
gundo mandamiento, referente a la prohibiciéon de
representar imdgenes, se habia abandonado por la
influencia de la cultura grecorromana, como en los
ultimos decenios lo iba a corroborar la excavacion
de los numerosos mosaicos de sinagogas y en forma
especial, los murales Dura-Europos. Las pinturas mu-
rales en las catacumbas judfas de Roma parecen
haber servido de modelo a las cristianas, las que en
muchos casos también usaron gran parte de los
simbolos judios de ellas. Hay que tener presente
que durante este perfiodo el arte judio de la Anti-
giiedad habfa llegado a su mayor desarrollo. El
judaismo, después de la destruccién definitiva del
templo de Jerusalén, tuvo que buscar formas nuevas
y definitivas para su vida en la didspora, eliminando
poco a poco toda la riqueza de formas en uso
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anteriormente en las colectividades influenciadas por
el arte helénico. Por esta razén, en su arte usaba
con mayor frecuencia los simbolos judios para sub-
rayar su significado cada vez mads espiritual. Duran-
te ecste periodo, entonces, el arte judio y el del
mundo cristiano primitivo tenfan todavia muchos
clementos en comiun, la forma de basilica como casa
de Dios, las catacumbas con sus murales, los sarco-
fagos y osarios y en especial, los simbolos relacio-
nados con el tiempo mesidnico. Recién en la Edad
Media se iba a determinar la separacién definitiva
de sus conceptos artisticos.

9 La visién del profeta Exequiel, detalle. La resurrecciéon de
los muertos, manuscrito iluminado: Los sermones de San Gre-
gorio de Nazianzus (alrededor del 880, Paris)




Simbolos judios en la pintura. La mano de Dios

Todos los pueblos de la Antigiiedad han wusado
simbolos para fines religiosos y el pueblo judio no
ha sido una excepcién en esta costumbre. Usaron
simbolos paganos mucho antes de tener simbolos
propios y hasta en este periodo, los motivos paga-
nos se arraigaron de tal manera que permanecieron
en uso paralelamente a los judios, mds aun cuando
¢l caricter pagano de algunos habia perdido ya el
sentido de tal. Aunque los judios centraron su fide-
lidad en un Dios unico e invisible, para su mejor
comprension necesitaron algo mas tangible, como lo
eran los simbolos que les facilitaba expresar en una
forma comprensible lo que en el lenguaje les hu-
biese costado mucho expresar.

Uno de los simbolos del arte judio de la Antiguedad
que ha pasado en forma directa al arte cristiano
primitivo es la mano de Dios, que tiene sin duda
su origen en la representacién del Dios del Sol o
Asur de los Asirios que se muestra €on Sus manos
saliendo de un gran sol radiante en un obelisco
del siglo xu a.C. (fig. 1). Al descubrirse el mosaico
del pavimento de la sinagoga de Beth-Alpha, que
data del siglo vi d.C. llamé la atencién la represen-
tacién pictérica de la mano de Dios, la “dextera
Dei”, del arte cristiano primitivo, en la escena que
representa el sacrificio de Isaac. Mds revuelo causo
la noticia de haberse desenterrado una sinagoga con
cuadros murales, la sinagoga de Dura-Europos del
afio 245 d.C. La mano de Dios aparece alli no sélo
en la escena del sacrificio de Isaac, sino tambien
en repetidas ocasiones al ilustrarse el segundo Libro
de Moisés y la Visién de la Resurreccién del profeta
Exequiel (fig. 8). Lo mads importante en el estudio
de estas dos sinagogas, fue principalmente el hecho
de que se demostrara la existencia de pinturas o
decoraciones con figuras humanas en una sinagoga,
lo que se habia negado en forma absoluta al inter-
pretarse la aplicacién del segundo mandamiento en
la religién judia. Hay que tener presente que el
Cristianismo en el Concilio de Elvira, en Espana, a
comienzos del siglo 1v, prohibia aun la decoracién
de las iglesias con pinturas murales. El caso del
mosaico del pavimento de la sinagoga de Beth-Alpha
(fig. 3) es mdas asombroso aun: los fieles, al caminar
dentro de la sinagoga, podian pisar el simbolo divino
de Su mano. En ese momento, afo 247, estaba pro-
hibido por decreto imperial colocar siquiera el sim-
bolo del Cristianismo, la cruiz, en el pavimento de
las iglesias, para que nadie lo pisara.

La mano de Dios aparece en el arte cristiano por
lo menos hasta el siglo x1 en relieves, pinturas y
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manuscritos (fig. 4) para ser reemplazada mds ade-
lante por la representaciéon idealizada del Seor.

El sacrificio de Isaac

El sacrificio de Isaac (Akedd en hebreo) constituye
un episodio de importancia crucial y encierra un
significado capital para el pensamiento religioso ju-
dio, debido a que implica absoluta obediencia y
sumisién a la voluntad de Dios, asi como la solicitud
que Dios muestra hacia aquellos cuya fe en El es
verdadera.

La importancia de la representaciéon de la escena
del sacrificio de Isaac puede medirse por la ubica-
cién destacada que recibe en las do$ sinagogas de la
Antigiledad en las cuales aparece. Si en el mosaico
de pavimento de la sinagoga de Beth-Alpha estd
ubicada esta escena de tal manera que la congre-
gacion al entrar en ella lo tiene que observar junto
con los simbolos del Templo de Jerusalén (fig. 3),
en la otra representaciéon conocida, en la sinagoga
de Dura-Europos, estd ubicada en el mural pintado
directamente sobre el nicho destinado a dar lectura a
los Rollos de la Ley, la Tord (fig. 2). Al aparecer la
Akedi junto con el candelabro de siete brazos, la Me-
nord, que anteriormente decoraba el Templo de Jeru-
salén, con el Portal que simbolizaba la entrada princi-
pal del mismo Templo, nuevamente implica la rela-
cién estrecha que existe entre el Sacrificio y el Tem-
plo, el cual se edific6, segin la tradiciéon judia, en el
monte Moria, lugar del sacrificio de Isaac. Quedaba
asi de manifiesto el pacto del hombre con Dios, re-
cordado por el pueblo judio en sus oraciones en la
sinagoga. Isaac, amarrado, que aparece en esta escena,
debia recordar el cautiverio del pueblo de Israel y
el momento del sacrificio, en que Dios se manifiesta
a través de Su mano salvadora, simbolizando su pre-
sencia para salvar a aquellos que estin ligados a
El. La confianza absoluta del patriarca Abraham en
Dios, que es al mismo tiempo la sefial eterna de
unién del pueblo judio a Dios, era por lo tanto digna
de ser representada junto a la visién del Templo.

La popularidad de este motivo en el arte judio de
la Antigiiedad puede medirse a través de la impor-
tancia que se le ha dado en el pensamiento cristiano
primitivo, puesto que estd representado desde su co-
mienzo en sus pinturas y manuscritos donde el car-
nero que se iba a ofrecer a Dios en vez de Isaac, estd
reemplazado simbédlicamente por la Pasién de Cristo,
o sea, tal como, por la voluntad de Dios, el carnero
fue mandado como sustituto de ofrenda por Isaac,
Cristo fue sacrificado en lugar de la humanidad
entera.
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10 Mosaico del pavimento de la sinagoga de Hamman-Lif, norte de

Aparte de la mano protectora que se¢ tiende como
salvacién al hombre desde el cielo, aparece también
en el arte judio la mano extendida del perseguido.
En las Hagadoth medievales, libro que narra el éxodo
del pueblo judio de Egipto, siempre estin repre-
sentados los judios con sus manos levantadas, como
reza el texto biblico (Exodo 14, 8). En un mosaico
del pavimento de la sinagoga de Na'aran del siglo
v aparece la escena de Daniel en el pozo de los
leones también con su mano levantada.

Una representacién mds antigua, que corresponde al
arte prepalestinense israelita, se ha encontrado en
1955 en Hasor, donde se excavé un altar dentro de
los muros de fortificacion de esta ciudad. Una de
las estelas representa nitidamente las dos manos
levantadas en oracién y dirigidas al sol y a la luna
(fig. 13).

Es digno de mencionarse el curioso detalle de la
figura de Abraham representada en el mosaico del
pavimento de la sinagoga de Beth-Alpha en la cual
el artista le rodea de una aureola en torno a la
cabeza, tal como se acostumbra en el arte cristiano
en la representacién figurativa de sus Santos, la cual
C. G. Jung interpreta como reliquia del culto del
sol, culto que se inicia con la historia de la huma-
nidad y se prolonga hasta nuestros dias en el Japén,
cuyo emperador es considerado por su pueblo como
una encarnacion del dios sol.

Entre las divinidades mas antiguas de la historia
se cuentan sin duda las del sol y de la luna, cuya
leyenda del “hombre de la luna” se ha mantenido
en el folklore europeo hasta nuestros dias. Si la
luna era una medida del tiempo, tal como todavia

Africa (siglo v)

la usa el calendario judio, mds adelante, posiblemen-
te en una é€poca en que los pueblos reconocieron
la importancia del sol en los periodos de siembra y
de cosecha, los hombres adoraron al sol como creador
de todas las cosas vivientes. Este culto del sol es
conocido en todas las religiones paganas de la Anti-
guedad y muchos dioses posteriores no fueron sino
una personificacién de él.

El Segundo Mandamiento. Su influencia en el arte
judio y en el cristiano de la Antigiiedad

La iconografia de Cristo refleja en su comienzo una
cierta indecisién, que debe haber tenido su origen
en la actitud reservada, natural en la comunidad
judio-cristiana primitiva, que puede atribuirse a su
vez al respeto que merecia su Persona, que al igual
que la representacion de Dios entre los judios, sdlo
podia permitir una imagen simbdlica. Existian entre
los judios, durante la Antigiiedad, dos sentimientos
contradictorios frente a toda manifestacién artistica:
el de rechazo y el de atraccién. El Segundo Manda-
miento, que prohibe toda imagen de lo que vive
en el cielo, en la tierra o en las aguas, explica en
su parte final la razén de esta prohibicién: no debes
inclinarte delante de ellos, o sea, no debe usarse el
objeto figurativo como idolo religioso, como acostum-
braban hacer los demds pueblos paganos de la Anti-
gliedad.

La primera posicién, la del rechazo, predominaba entre
los judios en especial en tiempos del Templo Salo-
moénico de Jerusalén, o sea hasta el aifio 586 a C.,
tiempo de su destruccién. Mds adelante, durante el
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periodo del Segundo Templo, los diversos intentos
de griegos y de romanos al introducir simbolos y
ceremonial paganos en el Templo, provocaron reac-
ciones violentas por parte del pueblo judio. Después
de la destruccién del Segundo Templo y al afirmarse
nuevamente el dominio romano, se lleg6 a tolerar
los objetos de arte, dindose solamente instrucciones
precisas referente a las estatuas paganas destinadas
al culto religioso. Mds adelante se autorizé también
el adorno de los pavimentos e inclusive de las pa-
redes de las sinagogas con ilustraciones y hasta con
figuras humanas, existiendo unicamente la prohibi-
ci6on de arrodillarse delante de ellos en sefial de ado-
racion. Este periodo de tolerancia hacia las formas
artisticas termindé para los judios durante el siglo vi
d.C. La causa de esto se debe en parte a la ten-
dencia cada vez mds opuesta al arte figurativo pro-
veniente del Imperio Bizantino, y también a la ten-
dencia contraria al arte pictérico del creciente Islam.
Para el pueblo judio era entonces imposible librarse
de esta doble influencia y especialmente en el Oriente,
en Europa del Sur y en la regiéon de todo el Medi-
terrdneo observamos, durante todo el periodo del
dominio del Islam, que el pueblo judio comparte
sus interpretaciones artisticas.

Asi también, para el cristianismo no existia durante
su primer periodo una caracteristica satisfactoria para
la imagen de Cristo, dindose en su comienzo los
simbolos del Pez y del Cordero como también la
del Buen Pastor o la de Orfeo encantando a los
animales. La representaciéon de Cristo como Orfeo
puede tener, para algunos investigadores, su expli-
cacion en algunos manuscritos encontrados hace pocos
anos en Qumran, cerca del Mar Muerto. En un
poema de probable origen esenio, se ponen en boca
del Rey David alusiones referentes al mito griego
de Orfeo, con lo cual podia haberse causado Ila
concepcién de la figura de Cristo-Orfeo como modelo
para un nuevo David-Orfeo. Hay que destacar que
esta influencia del pensamiento helénico sobre la
secta de Qumran también parece haber dejado una
profunda huella entre las demds comunidades judias
de la époci, como queda demostrado por un fresco
de la sinagoga de Dura-Europos, del siglo 11, en el
cual se pinta a David el arpista, en el papel de
Orfeo, fascinando con su miusica a los animales que
le rodean.

Figura de Moisés. Los primeros Apdstoles. La vision
de Exequiel

En el ciclo de ilustraciones biblicas de la sinagoga
de Dura-Europos aparece en forma muy destacada
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la figura de Moisés. En un cuadro estd junto al
arbusto ardiente, en el cual ha colocado su mano, y
estando en presencia de Dios, indicada por la mano
en el dngulo superior izquierdo, se ha sacado sus
zapatos (fig. 5). La semblanza de la figura de Moisés
delante del arbusto ardiente o la de un profeta
en otro mural tiene una semejanza sorprendente con
la representaciéon de la figura de los apostoles en
el arte cristiano primitivo (fig. 6). Igualmente no-
table es la representacién de Moisés en una minia-
tura de la Biblia de Grandval, del siglo 1x en la
cual aparece en el momento de recibir las Tablas
de la Ley en el Monte Sinai (fig. 4). También
aqui estd en uso la simbologia judia en la represen-
taciébn divina por Su mano y en la de las Tablas
de la Ley, que tienen forma de follo, o sea, los
rollos de la Tor4, o Pentateuco, usado por el pueblo
judio desde la Antigiiedad hasta nuestros dias.

La visién apocaliptica de la resurreccion de los muer-
tos del profeta Exequiel ha tenido una gran impor-
tancia en el pensamiento del pueblo judio durante
los largos siglos de dominacién extranjera. Exequiel,
que vivi6 durante el siglo vi a.C. en el cautiverio
babilénico junto con el pueblo judio, describié a
través de su visién la unién de los reinos de Israel y
de Judd4, gobernados por un descendiente del Rey
David (Exeq. 37, 15-28). Junto a la visién de Israel
restaurado, también el Templo de Jerusalén debia
surgir de entre sus ruinas. La representacion picto-
rica mds antigua que se conoce de esta vision, aparece
en un mural, en forma detallada, en la sinagoga
de Dura-Europos, 245 d.C. (fig. 8). También aqui,
el arte cristiano primitivo ha seguido fielmente esta
primera versiébn conocida, en especial en el manus-
crito iluminado de los Sermones de San Gregorio
de Nazianzus, 880 d. C. (fig. 9) como también en la
representaciéon del profeta Isafas en un Psalterio
griego del siglo IX que actualmente se encuentra en
la Biblioteca Nacional de Paris (Ms. Grec. 139).

El Portal Sagrado

Desde tiempos muy antiguos, en el Oriente, el sim-
bolo del Portal estd asociado con el poder personi-
ficado del sol, lo que queda de manifiesto en forma
especial por una fuerte tradicién de simbolismo ar-
quitectdnico. El portal abierto, representado a veces
por dos columnas, avisa la aparicion del Dios del
Sol en el cielo anunciando la llegada del nuevo dia.
Si se examina la descripcién biblica del Templo
Salomoénico, puede observarse que le sirvi6 de modelo
el estilo arquitecténico en uso alrededor del siglo x
a.C., en especial por los fenicios de aquella época.
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Hay que recordar la importancia y el significado
de la orientacién solar del Templo al erigir su portal
hacia el Este de manera que el sol saliente pudiera
brillar a través de él, detalle mencionado en el
Talmud de Jerusalén (Erubin v, 22 c). Tanto en
la literatura egipcia como posteriormente en el An-
tiguo Testamento, aparece una asociacién metaférica
entre el cielo y la columna: “Las columnas del
cielo se estremecen...” (Job 26, 11) ademds de
una menciéon en el Salmo 24-7 que reza: “Alzad, oh
puertas, vuestros dinteles; vetustos postigos, levantaos,
para que el rey de la gloria haga su entrada”.

Las dos columnas que se elevaban delante del poértico
del Templo, llamados Yakin y Boaz, también tenian
su simbolismo de portal divino entre los cuales apa-
recia el sol por el Este. Podria afirmarse que algo
del simbolismo césmico de la arquitectura del Oriente
ha sido incluido en la edificacién del Templo Salo-
monico de Jerusalén, lo cual se destaca por el signi-
ficado divino y por la orientaciéon solar del edificio.
Su portal debia ser “un simbolo del inmenso cielo
abierto” como lo expres6é el historiador judio Josefo
Flavio (Guerra Judia 5. 5).

Catacumba judia de Vigna Randanini, Roma

Entre los pueblos del Antiguo Oriente existe igual-
mente una relacién directa entre la arquitectura sa-
grada y la ultima morada de los muertos. Durante
el primer periodo del Cristianismo, ya podemos ob-
servar en el arte sepulcral del pueblo judio, el simbolo
arquitectonico de la puerta como morada celestial,
como residencia del Poder Divino y como objetivo
correlativo del cosmos. Las tumbas judias en los pri-
meros siglos de nuestra Era usaban como puerta la
forma del Portal del Templo, pero también se usaban
puertas de piedra y posiblemente de madera. Espe-
cialmente a través de las excavaciones realizadas por
Mazar y Avigad en Beth She’arim (Israel), se encon-
traron entre las numerosas catacumbas que datan del
comienzo del siglo 11 hasta la mitad del siglo 1v d.C.,
tumbas de los grandes sabios y patriarcas de aquel
tiempo. Entre éstos, las de los sabios Rabi Shimeon y
Rabf Gamaliel estin esculpidas de tal forma que re-
presentan portones de piedra labrada.

También en los sarcéfagos y urnas aparece el mo-
tivo y diseno del Portal del Templo tal como ya lo
conocemos del mural de la sinagoga de Dura-Eu-
ropos, del mismo periodo. En especial en un sarcé-
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12 Virgen con el nifio Jesis, manuscrito iluminado por el
monje Rabbula, del monasterio de San Juan de Zagba (Me-
sopotamia, ano 586)

dader &

fago de piedra encontrado en las catacumbas de Beth
She’arim, con tapa copiada a modelos romanos, puede
observarse el Portal Sagrado, indicado en la tapa y
en forma completa en la urna. Aparece acompanado
en los costados por la representaciéon de un ledn,
simbolo de la tribu de Judd y que figura repetidas
veces en el arte judio. Puede figurar indicando el
heroismo del pueblo judio en su larga lucha contra
la opresién extranjera o también simbdlicamente a la
Ley Divina. El dguila que se observa en el costado
izquierdo dentro del portén sagrado tiene indiscuti-
blemente su origen en los monumentos destinados a
los muertos del Cercano Oriente, en especial en Siria,
relacionado con el poder solar, como mensajero del
sol. De este modo, transporta la corona de la victoria
sobre la muerte, idea pagana aceptada mis tarde por
los romanos, que ya anteriormente habia encontrado
aceptacién entre los pueblos semitas.

Sarcofagos cristianos de los siglos 1v y v encontrados
en Umbria, Italia, muestran aunque estilizados. el mo-
tivo del portén y del Arca Sagrada, semejantes a los
de Beth She'arim y especialmente un sarcofago de
Giano de Umbria, en la Abadia de San Felice. Para
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el arquedlogo italiano De Angelis d’Ossat, esto es una
demostraciéon del origen judio de varios sarcofagos
encontrados durante este periodo.

El pez

Si el pez ocupa un lugar prominente entre los anti-
guos simbolos de la fertilidad, especialmente en Babi-
lonia y en Siria, segun la tradicién judia el pez
sera el alimento de los justos y de los devotos duran-
te el futuro periodo mesidnico. Su imagen aparece tan-
to en las catacumbas judias como en las cristianas, ade-
mas en el piso de mosaico de la sinagoga de Hamman-
Lif (fig. 10). En un vidrio de oro judio encontrado
en Roma en una catacumba judia del siglo mr d.C,
aparece debajo del diseio mesidnico del Arca Sagrada
del Templo de Jerusalén flanqueado por dos cande-
labros, una fuente con un pescado, simbolizando asi
la comida en un futuro mesidnico. Mds tarde, espe-
aalmente en los platos usados durante las primeras
dos noches de Pesaj, fiesta judia que conmemora el
¢éxodo de Egipto, aparece a menudo un dibujo con
uno o mas peces que hay que tomar como simbolo
mesianico, ya que el pueblo judio aguarda durante
estas noches la llegada del profeta Elias como men-
sajero del Mesias esperado. Entre las representaciones
de los meses en el zodiaco, el mes judio Adar esta
identiticado por dos peces y el Mesias es esperado
durante este mes. Segun la profecia de Ezra (Esdras),
jefe espiritual de los judfos en el cautiverio babilo-
nico, en el siglo v a.C., el Mesias debia salir desde la
profundidad del mar donde reside desde la eternidad
(Ezra 1v, 13). Tambien la costumbre de comer pes-
cado al comenzar la noche del dia Sibado (Shabat)
puede considerarse como senal de esperanza mesidni-
ca, ya que el dia Shabat se considera como presenti-
miento de la felicidad eterna (Midrash Rabba she-
mot 25).

Como el pez debia llevar el alma de los difuntos hacia
la orilla de los benditos, Jesus iba a ser simbolizado
por un pez, y designado por la traducciéon griega de
esta palabra ictHys, palabra mnemotécnica, cuyas ini-
ciales debiun designar posteriormente a Jesus Cristo
Hijo de Dios Salvador.

A través de las diversas pinturas de las catacumbas
judias de Roma, puede observarse que el desarrollo
artistico durante los primeros siglos después de la des-
trucciéon definitiva del Templo de Jerusalén no era
sencilla ni tampoco superficial. Siempre le acompa-
flaba un mundo espiritual interior de gran emocién.
Naturalmente hubo de cambiarse conceptos religiosos
motivados por la desaparicién del Templo y justa-
mente en los vidrios de oro encontrados en Roma,
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que datan de los siglos m a 1v d.C., observamos que
el concepto artistico religioso judio habfa sufrido
ya una gran transformacién en los simbolos usados
en el servicio religioso. La representacién del Tem-
plo cedia a la del Arca Sagrada abierta en la sina-
goga acompafiada por los candelabros de siete brazos
(la Menord) o flanqueados por dos leones simbo-
lizando a los leones de Jud4, también como espe-
ranza mesidnica, ya que de la tribu de Judi debia
provenir el Mesfas esperado, el Mesias ben David.

La estrella mesidnica. El pavo real

Otro simbolo del futuro mesidnico era la estrella
que aparece dentro de dos circulos junto a los
peces en el mosaico del pavimento de la sinagoga
de Hamman-Lif (fig. 10). El Mesias como “Hijo
de las Estrellas” aparece en especial en el tiempo
del levantamiento de Bar Cojba (132-135 d.C)
en contra de la dominacién romana, Rabi Akiba,

;
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autoridad rabfnica de la época, lo proclamé como
el Mesias esperado, creyendo en la inminencia del
fin del mundo. El historiador judio Josefo Flavio
se refiere en sus obras a varios rebeldes judios ante-
riores a Bar Cojba, los que como Mesias encabezaron
rebeliones armadas. Tres de ellos, Judds de Galilea
(6 d.C.)), Theudas (44 d.C) y Benjamin el Egip-
cio (60 d.C.) al ser capturados por los romanos,
fueron crucificados por ellos, segin la forma habi-
tual de ejecutar a los rebeldes.

Sim6n llamado Bar Cojba, o sea Hijo de las Estre-
llas en hebreo, interpretando asi un ordculo de
Bileam (Num. 24, 17), se hizo acufiar monedas en
las cuales aparece la estrella encima del Portal simbé-
lico del Templo que iba a reedificarse después de su
victoria, o sea al iniciarse el tiempo mesidnico (fig. 7).
También en una catacumba judfa de Roma, la de
Torlonia, se encuentra esta estrella sobre un
Sagrada en un mural. Esta estrella tiene en el Nuevo
Testamento su tradicién paralela, la estrella de
Belén (Mateo 11, 2; 1n-9, 10).

Arca

. - %' ‘ e’ " l -; %
> "‘..“A' % .r_‘.cﬁ‘i&i%‘ ': b

13 Piedra de cultos con dos manos juntas, orando. Sobre ellas, los simbolos divinos del disco del sol y de
la media luna. Estela de culto. Hasor, Israel (siglos xmr a xiv a. C.)
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La Estrella de David (Maguén David), aunque pos-
terior en su uso como simbolo del pueblo judio,
confirma esta interpretaciéon, ya que el
Mesias desciende de David.

El tiempo mesidnico estd representado muchas veces
durante la Antigiledad en mosaicos de pavimentos
de sinagogas o en catacumbas, en especial en las
de Roma. En la sinagoga de Hamman-Lif aparece
un paisaje mesidnico donde se observa la fuente
de la vida eterna, ademds de dos palmeras simboli-
zando los drboles del Parafso, y acompaiiados por
pavos teales como pdjaros del Parafso (fig. 10). En
la catacumba judia de Roma, de Torlonia, también
aparece la escena de un paisaje del Edén con un
prado lleno de flores y animales reposando en ¢él.
La representaciéon pictérica del Parafso se usé natu-
ralmente en especial en los lugares destinados al
culto de los muertos, como es el caso de las cata-
cumbas, ya que los justos y los piadosos iban a

también
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