empleando las ventajas materiales que les ha produ-
cido la fiesta.

“La mayor parte de los romeros del Nifo-Dios se ha-
cen un deber de traerle una ofrenda de gratitud: al-
gunos le ofrecen objetos de plata que representan el
peligro del que dicen haber librado. En la angarilla
s¢ colocan siempre como prueba de las bondades del
Nino esos simbolicos ex votos, por lo general los do-
nativos son en dinero..."

NOTAS:

1ISotaQui es voz de origen quechua, derivada de CHHUTAKUY =
extenderse, desperezarse (segiin Fray P. Armengol Valenzuela,
Glosario Etimolégico, Vol. 2: 364. Santiago, 1918); segin el P.
Ernesto Wilhelm de Moesbach, Voz de Arauco: 220. Padre Las
Casas, 1944, significaria extendido.

*Tomas Thayer Ojeda. Formacion de la Sociedad Chilena. . .
1: 238-9. Santiago, 1939.

“Samo: Existen dos localidades que todavia se llaman Samo
(Samo Alto y Samo Bajo) en el departamento de Ovalle, pro-
vincia de Coquimbo; ambas se encuentran situadas a orillas del
rio Guamalata.

P Lhaver '@ 1. c., ‘12 239,

SLuis Fco. Prieto del Rio. Diccionario Biogrdfico del Clero
Secular de Chi'e: 125. Santiago de Chile, 1922.

8L.. Fco. Prieto del Rio. L. c.: 441.

iCatalogo de los Eclesidsticos de ambos Cleros, Casas Religiosas,
Iglesias y Capillas de la Repiblica de Chile a fines del ano de
1928: 198 y 199. Santiago de Chile, Imprenta Arturo Prat, 1929.

LA VERDAD DE JUAN GRIS

Kahnweiler, el gran amigo de Picasso, afirma que
nunca se ha organizado una exposicion consagrada
exclusivamente a los dibujos de Juan Gris. El mismo
adquiri6, desde 1912, cuanto produjo el artista, al
que ha dedicado un libro de densa informacién.
Debe saberlo, pues, mejor que nadie. Ha reunido
en su galerfa toda la obra de dibujo, y algunos
gouaches, de José Victoriano Gonzilez, ejecutados en-
tre 1910 y 1927. Comprende, por lo tanto, toda la
creacion del cubista conocido bajo el nombre de
Juan Gris, fallecido a la edad de 40 anos. Pues los
dibujos hechos por el artista a su llegada a Paris
(1906) para revistas satiricas, representan un pa-
sado con el que el espafiol habia roto por com-
pleto. De lo hecho en Madrid anterior a 1906, du-
rante su periodo de aprendizaje con el académico

CULTURALES

SGaspar Reynaud, hijo del francés don Antonio Reynaud y de
la dama chilena dona Maria Escobar, se orden6é en 1767, des-
pués de estudiar en la Compania de Jesus; sirvié la parroquia
de Sotaqui, como coadjutor del cura Monardes, cuarenta y dos
anos; fallecié repentinamente en 1810.

“Félix Alejandro Zepeda. El Nino Dios de Sotaqui, en Tercera
Asemblea Jeneral de la Unién Catélica de Chile: 164. Santiago
de Chile, 1887.

L. Fco. del Rio. Diccionario Biogrdfico. . .: 436. Santiago de
Chile, 1922.

UManuel Garcia. El Cura Monardes.

Santiago de Chile 1885.
167-8.

“Declaracion citada por Zepeda, 1. c.:

BTranscrito del trabajo de don Félix Alejandro Zepeda, en El
Nino Dios de Sotaqui, 1. c.: 169-172,
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Moreno Carbonero, apenas se ha conservado nada.
A la fase analitica del cubismo sucedié, a partir
de 1913, la sintética y en la evolucién de ésta fue
esencial la contribucion de Juan Gris. Si el cubis-
mo analitico de lo real gener6 a la postre compo-
siciones de apariencia abstracta, Juan Gris se decidio
por el sentido inverso. Empez6é organizando su cua-
dro y le otorgé luego un valor de existencia. Cézan-
ne hizo de una botella un cilindro, Juan Gris hizo
lo contrario. Cézanne aspiraba a wuna arquitectura.
Gris partié de eclla en interés del orden y la clari-
dad. Para el espafol el mds grave reproche que
podia hacérsele a un cuadro era el de la ambigiie-
dad. Cuasi inventd, pues, el mundo exterior en vez
de imitarlo. Incluso el mds modesto testimonio de
tal aspiracion adquiri6 asi el caricter de una im-
presion “‘grandiosa” en el cabal sentido de la pa-
labra.

Edgar Schall (Paris)
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