e

PANORAMA HISTORICO DEL

Si queremos desentranar los origenes de las primeras
manifestaciones titiritescas en Chile, no debemos bus-
carlos en los espectdculos teatrales ni en la vida
mundanal de nuestra burguesia colonial, sino en las
plazas publicas, en las ferias, en las barras o en
todos aquellos centros de diversién popular como las
chinganas y las fondas, lugares donde se concentraba
el jolgorio y la alegria de nuestro pueblo.

Ello tendrfa su explicacién en el hecho de haber sido
el teatro de titeres una eventual y aislada expresiéon
de algunos aventureros extranjeros que recorrian
nuestro pais con sus retablos. Con ellos llegaron los
acendrados prejuicios que existian en Espana e Italia
contra estos artistas ambulantes, y no es extrano en-
tonces, que muchas veces se les haya negado deter-
minados lugares publicos para trabajar con sus mu-
necos.

Resulta extrafio constatar que a estas alturas no exis-
ta un solo estudio, no aun parcial, sobre las activi-
dades de los volatineros y titiriteros en nuestro pais.
Los historiadores y estudiosos de nuestro folklore vy
de nuestras costumbres han olvidado una pdgina
importantisima de nuestra historia, quizds la menos
espectacular, pero no hay duda la mis grata al espi-
ritu popular.

El teatro en Chile nunca fue un especticulo popular,
y el cine mudo hace oficialmente su entrada al pais
s6lo a comienzos de este siglo. Frente a esto alienta
preguntarse: ¢cudles fueron las formas teatrales que
con mayor fuerza alcanzaron al pueblo en los siglos
xvir, xvir y Xix?. No hay duda que existieron algu-
nas formas de diversion muy difundidas, que hoy
dia han pasado a constituir espectdculos organizados
artistica y materialmente. Nos referimos a los pres-
tigitadores, acrébatas, volatineros vy titiriteros.
Sabemos que estos artistas no contaron con el favor
de las autoridades nacionales y mds aun, fueron con-
finados a una situacién de la cual s6lo eran hasta
entonces participes los mendigos, vagabundos y aven-
tureros. Oreste Plath se refiere a ellos como parte
integrante del llamado “teatro de la mendicidad”.
Es cierto que nunca los titeres en Chile han alcanzado
la calidad de estrellas teatrales, como para exigir
un lugar de privilegio en el curso de nuestro desa-
rrollo social y cultural. Pero tampoco podemos olvi-
dar que en una época fue un arte realmente popular
y tuvo una amplia difusién en nuestro pais. Feliz-
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mente las historias de estas expresiones populares
siempre han estado escritas en la naturaleza de cada
pueblo y no en los libros de los sabios y de los
eruditos.

No hay duda que el teatro de titeres en Chile es
un arte sin historia, donde a pesar de haber tenido
la repercusiéon y difusion que tuvo en oOtros paises
como México, Argentina y Peru, fue escalando silen-
ciosamente posiciones que a estas alturas podemos
juzgar con mayor serenidad.

Muchas veces el mayor problema de estas actividades
es que no se han acotado las partidas de nacimiento
y de defuncién de sus cultores, de sus mufiecos y de
sus obras. Sera la tradicion oral la que conservard
celosamente estos materiales y es por eso que la
labor de recopilacién histérica se hace mds ardua y
dificil.

En la busqueda de los origenes

Ya dijimos que son muy escasas las noticias que se
tienen sobre los primeros espectdculos de teatro de
titeres en Chile. Se desconoce la fecha exacta de la
llegada de estos artistas al pais, y mds aun, se ignora
quienes fueron y en qué condiciones llegaron.
Aunque Eugenio Pereira Salas asegura que las pri-
meras funciones de titeres s6lo comenzaron a oOrga-
nizarse a partir de 1813, creemos que anteriormente
podemos encontrar algunos antecedentes que nos ayu-
daran a aclarar muchos puntos oscuros sobre estos
especticulos.

Ya dijimos que no existen referencias precisas sobre
los origenes. Las actas de los cabildos de Santiago,
Valparaiso y Concepciéon no registran ninguna infor-
maciéon sobre las actividades titiritescas. De la misma
manera, las actas de relerencia sobre los viajeros
extranjeros llegados a Chile, no nos hablan de nin-
gin artista titiritero que hubiese solicitado permiso
para instalarse en nuestro pais. De ello se desprende
que en los siglos XviI y XVIII, si existieron en realidad
titeres, los que animaban estos especticulos no en-
traron al pais como tales, sino que en el curso de
su permanencia se convirtieron en titiriteros.

En el pais en aquella época no existia en la prdc-
tica el oficio de titiritero, ya que la mayoria de sus
animadores posiblemente eran artesanos o artifices
que aprovechaban de ganar algunos pesos con sus
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retablillos en fiestas tradicionales y acontecimientos
nacionales como la entrada de algiin nuevo presi-
dente, el paseo del estandarte, la jura de reyes, fiesta
de Navidad y festividades de indole religiosa.

No podemos afirmar en forma categérica que estos
artistas fueron perseguidos por las autoridades nacio-
nales de la Colonia, como sucedia en otros paises,
pero no hay duda que se les relegé a una condicién
por lo demds humillante y deshonrosa.

“No puede negarse que los cémicos estin reputados
como personas infames y de una vida relajada, por
cuyo motivo en algunas parte se les priva de los
sacramentos’”, escribia en 1778 el obispo Alday al
Presidente Agustin Jduregui, oponiéndose a la con-
cesion de un permiso para abrir un teatro perma-
nente.

Esa oposicion de la Iglesia a todo aquello que cons-
tituia diversion popular, fue la nota que predominé
en estos anos y ello a causa de la actitud anticlerical
y antirreligiosa de las farsas y de las comedias tea-
trales o de titeres. Por ejemplo, en el siglo xvi, el
“celoso y casi frenético obispo Humanzoro”, llegé
hasta amenazar con prision de 4 anos para aquellos
religiosos o civiles que participaran en aquellas fiestas
profanas con que se acompafiaba la celebraciones
del apdstol Santiago, la de San Juan Bautista y la
de la Concepcion. En estas fiestas se hacian juegos
de sortijas y cafnas, comedias y autosacramentales,
corridas de toros y posiblemente algunas funciones
de titeres.

Creemos que en estas “mojigangas” se hacian titeres,
porque en Espafia se hacia regularmente, y estas ce-
lebraciones a su paso a Hispanoamérica conservaron
todos sus elementos tradicionales.

Debemos recordar que en México y en el Peru la
Inquisicion habia tomado cartas en el asunto, in-
fringiendo serios castigos a aquellos volatineros vy
titiriteros que se burlaban de las “cosas santas”. En
Chile felizmente la Inquisicion no tuvo las desmedi-
das atribuciones de los virreinatos, ni los artistas
ambulante fueron tan abundantes como en aquellos
paises.

La naciente y ociosa aristocracia criolla reclamaba
insistentemente en el siglo xvir por la falta de di-
versiones adecuadas para sus veladas. Generalmente
exigian la presencia de especticulos dramiticos de
mayor alcurnia y no “una de aquellas mojigangas
y titeres de Maese Pedro que tanto hacen reir a
Sancho y enojaba a su amo™.

Paul Mcpharlin, el prestigiado historiador de los
teatros de muifecos en su libro “Puppete in America
since 1739 to day menciona la obra de Francisco
Machuca “Escenas militares coquimbanas” como fuen-
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te de informaciéon en la representacion de un entre-
més en La Serena en 1796, el cual tenia por perso-
naje principal un negro apodado “El Moroco”, que
se harfa muy popular afios mas tarde entre los ti-
tiriteros. Segiin Mcpharlin, no se sabe si este entremés
fue representado por muiiecos o actores humanos,
pero dado el hecho de no existir entonces en La
Serena ninglin actor o compaiiia teatral, lo mas se-
guro es que hayan sido titeres los actores principales
de este entremés.

Probablemente se haya presentado titeres en 1693
en Concepcidn, entonces capital de Chile, con motivo
de la recepcion del Presidente Marin de Poveda.
En aquella oportunidad, a decir de los cronistas se
“representaron 14 comedias y otras diversiones’.

En 1778, en el gobierno de Agustin Jduregui se habia
instalado en Santiago un pequeiio teatro provisional
en el cual se dieron algunos autosacramentales, sai-
netes y comedias, y ademds actuaban de vez en
cuando algunos volatineros. Estas reuniones se cele-
braban especialmente en Navidad y contaban siempre
con numerosa asistencia. Por causas que mds ade-
lante explicaremos, creemos que esos volatineros hi-
cieron especticulos con muiecos.

Bajo el patronato de este mismo gobierno se dio
permiso a José Rubio para dar comedias, sainetes,
entremeses y tonadillas de Navidad™. A este Rubio
lo encontramos anteriormente dando titeres y orga-
nizando numerosos otros especticulos con murfiecos
reedité en Chile

en el Peri. No sabemos si acaso

sus aficiones por los titeres.

En Copiap6 hacia 1796 se hacia referencia en algu-
nos expedientes oficiales a un tal Pedro, alias el
Titiritero cuyas trampas, remedos y trapisondas lo
hicieron famoso por aquellos afios.

En Talca tenemos noticias mds exactas y que nos
hablan de numerosas funciones de titeres que se
realizaban regularmente en el siglo Xviir y que tu-
vieron auge en la primera mitad del siglo xix. En
1780 ya se organizaron representaciones teatrales en
Talca y posteriormente los hacen los teatros de tite-
res, que mds que especticulos publicos eran recrea-
ciones de tipo familiar. El valioso testimonio de Gus-
tavo Opazo Maturana nos pone en antecedentes sobre
estas actividades. Dice Opazo: “La monotonia colo-
nial era sacudida por el bullicio de los payasos que
recorrian las calles provocando curiosidad del pu-
blico por sus funciones”.

Este especticulo no agradaba a la gente culta, lo que
determin6é a las autoridades prohibirlos. Sin embar-
go, dejaron recuerdos imborrables las compaiifas de
titeres con sus caracteristicos personajes vestidos de
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colores chillones y que remedaban ya la vida de un
vecino o representaban una historieta regocijante.
“El reglamento de patentes dictado el 8 de abril de
1854 por la Municipalidad, disponfa: Los titeres pa-
gardn 0,50 por funcién®.

Resulta curioso constatar que a pesar de haber “de-
jado recuerdos imborrables” y de haberse establecido
una patente especial para estos espectdculos, no exis-
ten descripciones de los artistas que estaban tras los
retablillos o detalles de sus obras.

El teatro de titeres tiene cierta similitud con el fol-
klore, aunque este arte no tuvo ese caracter en
Chile. Fue una expresién artistica anoénima, cuyas
obras se traspasaban entre los artistas y cuya trascen-
dencia siempre dependié de la fragilidad o de la for-
taleza de la tradicién popular.

Como fueron los primeros espectdculos titiritescos

Trataremos de aclarar este punto Ttemitiéndonos a
las fuentes de informacién espafiolas, italianas o
argentinas, y asi tener una descripcion de los reta-
blos y de los artistas que se presentaron €n Chile en
los primeros afios de nuestra Republica. No hay que
olvidar que la mayoria de los titiriteros que deam-
bulaban por nuestro pais en los siglos XviII y XIX
eran de estas nacionalidades. Creemos que ellos con-
servaron intactas las mismas formas de trabajo que
pusieron en prdctica en sus paises de origen.

Varey en su “Historia de los titeres en Espafia” nos
habla de dos tipos de compaiias de titeres que
abundaban en la Peninsula Ibérica en esos siglos y
que acostumbraban a realizar frecuentes jiras o viajes
definitivos a Hispanoamérica. Las pequenas compa-
fiias o artistas individuales se presentaban al aire
libre 0 en mesones con sus teatritos de mano.
“Existian ademas compafiias mds complejas que ac-
tuaban en los corrales de comedias y representaban
obras con sus muifiecos. En categorias semejantes pue-
den desdoblarse también las compaiiias de acroébatas,
funcionando en las plazas publicas y otros teatros
populares’”.

El mismo Varey aclara la posible confusion que
existi6 en aquel siglo sobre el doble papel que le
correspondié desempeiiar a los titiriteros y a los vo-
latineros. “Desde el siglo xvi en adelante (hasta el
siglo xviir) hay tanta confusién entre la terminologia
de estos representantes, que no e€s posible estudiarlos
unos sin ocuparse también de los otros. Ademais los
titiriteros solian formar parte de compaiifas de repre-
sentantes que ofrecian una variedad de diversiones™.
Y también se puede ver que, por los anos 1660, se
habian confundido las voces “volatin” y “titere”. Vola-
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tin se usa como sinonimo de titere. En el siglo Xix
se usaba la palabra ‘“titere” para denominar un
acrébata’™,

De todo esto podemos concluir que los titiriteros fi-
guraban muchas veces bajo el nombre de “volatines”,
los cuales a su vez eran artistas multiples, ya que
ademds de hacer acrobacias en cuerdas, eran consu-
mados malabaristas y prestidigitadores.

Ademds las noticias que nos llegan sobre las represen-
taciones de entremeses, mojigangas, comedias y bailes
que se hacfan con titeres, la mayoria de las veces
no se menciona este género y sélo se refieren a as-
pectos relacionados con las obras, sin mencionar si
estas fueron representadas por actores humanos o
muficcos. Vayan estas aclaraciones a’ causa de la abun-
dancia de noticias que existen en el siglo Xvir vy
x1x _en Chile sobre las funciones de comedias, saine-
tes, entremeses y otros géneros, y fundamentalmente
sobre la actividad de los volatineros, pero en la ma-
yoria de los casos no se menciona la palabra “titeres”.
Quizas alli encontraremos la causa de la aparente
falta de informaciones que tenemos sobre estos es-
pectidculos en nuestra Colonia.

No pretendemos con ello asegurar enfiticamente que
en Chile existieron teatros de titeres en el siglo Xviil,
ya que estariamos con ello falseando los hechos his-
téricos. No podemos olvidar de que “no hay datos
precisos de titeres de guante en Espana hasta 1760 y
que solo a mediados del siglo xvii lograrian su
entrada en los corrales y los teatros’.

Probablemente fueron los artistas italianos los que
llevaron esta modalidad de muiecos a Espana, ya
que alli sélo se conocian las marionetas y los lla-

mados “autématas’.

Mal entonces podriamos pensar que en Chile hubo
titeres de guante antes que en Espana, salvo que
haya actuado algun titiritero italiano en nuestro pafs,
hecho que nos parece improbable.

Todo ello nos hace pensar que si en Chile se desa-
rrollaron estas actividades, ellas tuvieron sus inicios
a fines del siglo XviIlL.

“El primer teatro construido en Santiago fue en el
Basural de Santo Domingo, en el sitio que poseyera
don José Santos Fuenzalida, que mis tarde se llamo
la Plaza de las Ramadas. Los autores fueron Oldez y
Gacitua, y el comerciante Judas Tadeo Morales”.
“Era este un retablo sobre una peana labrada con 7
figuras decorativas que adornaba sus frentes y un
gran cartel adosado con el anuncio del programa
de la funcién que se iba a representar a la hora del
especticulo y se colocaba una mesa con 4 cajones para
recoger el dinero de la entrada’.
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“Las funciones que alli se ejecutaban eran de dos
clases: las comedias del repertorio espafiol o bien las
nacionales, y en segundo lugar, las funciones de vo-
LATIN' ",

Tiene para nosotros mucha importancia la presencia
en Chile de Oldez y Gacitia, que ademis de haber
sido el primer acrébata conocido en Buenos Aires,
organizé un circo ambulante en esa capital. Después
de haber fracasado en su intento de organizar un
teatro estable en Chile, éste se vio impulsado a emigrar
a provincia y organizar funciones de comedias y vo-
latin en Talca, Concepcién y otros lugares.

Olidez habia llegado a Buenos Aires en 1787, donde
logré asociarse con su rival Joaquin Duarte. Juntos
en 1791 ofrecieron una serie continuada de funciones
de titeres, para posteriormente continuar sélo Oliez a
través del Virreinato de la Plata.

Tenemos conocimiento, ademis, de la presencia en
Chile de dos volatineros que pasaron a Santiago desde
Buenos Aires en 1810 y que cumplieron numerosas
presentaciones en nuestro pais: Manuel Olabarrieta y
José Cortés, que al igual que Oldez, no sabemos si
hicieron representaciones de titeres al igual que en
el Virreinato.

El tealro de titeres en el siglo x1x

A través de los antecedentes que hemos entregado
sobre los origenes de estas actividades en Chile, no
hay duda que a pesar de su vaguedad e imprecision,
nos podemos dar cuenta claramente de que los gru-
pos de titeres no dejaron de tener cierta importancia
en las diversiones familiares y publicas del siglo
Xvil. Pero creemos que es fundamentalmente en el
siglo xi1x cuando estas expresiones adquieren mayor
relieve, ya que en esta ¢época las noticias que nos
llegan sobre estos especticulos son mdas abundantes.
En el periodo denominado Reconquista, el titere
de guante o quizds la marioneta, se constituy6 aisla-
damente en un feroz critico del régimen espaiiol
imperante. El Presidente Marcé del Pont, que se
vanagloriaba de ser un gustador del teatro, fue mu-
chas veces el centro de numerosas sitiras y farsas, y
no es extrano que las fuerzas represivas de la Colo-
nia hayan aplicado prohibiciones y sanciones a estos
artistas. Posiblemente tras estos retablillos se haya
alentado una actitud de rebeldia por parte de los pa-
triotas, aunque no existe ningun documento que lo
confirme.

El uso del titere con fines de sitira politica parece
que se practic6 muy a menudo en aquellos anos, ya
que existen numerosas noticias que lo confirman,
Don Diego Barros Arana se refiere a una represen-
tacion de titeres que se realizo en el Templo de
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San Agustin de Santiago, para la Pascua de 1837. Uno
de los muiecos representaba al diplomdtico Don
Antonio José de Irisarri, que era encarnado por un
personaje llamado Don Singuisarri. Irisarri era des-
piadadamente atacado y satirizado con motivo de la
firma del Tratado de Paucarpata que puso término
a la primera etapa de la Guerra contra la Confede-
racion Peru-Boliviana.

En Santiago, uno de los mds grandes impulsadores del
teatro de titeres fue don Mateo Jeria, de nacionali-
Este habia
con sus munecos en 1867 en el escenario del Jardin

dad peruana. tenido un sonado fracaso
de Recreo en Valparaiso. Impulsado por estos acon-
tecimientos, emigré definitivamente a Santiago, donde
se presentd regularmente con sus muiiecos en el Tea-
tro de la Plaza Nueva, en la calle Gilvez. Sus fun-
ciones atrajeron numeroso piblico y por algunos afios
no tuvo rival en este tipo de especticulos.

Don Eugenio Pereira Salas conserva algunos progra-
mas impresos de este artista. En uno de ellos se lee:

PARA EL DOMINGO Y JUEVES PROXIMO
TITERES

“El frasco obediente”
“El saco ponedor de huevos”

Primera Parie:

“El mono obediente”

“La carta quemada”.

“Burlas del Hombre Mal Casado
por los tres ladrones. Don Cris-
tobal y toda la compaiiia”,

Segunda Parte:

Un rival serio de Jeria lo fue José Santos Ferndndez,
originario de Concepcién y que se presenté todos los
fines de semana desde 1871 en el refiidero de gallos
de la Plaza Andrés Bello (Parque Forestal).

Uno de los programas que data de agosto de 1871,
que también conserva en su poder el sefior Pereira
Salas, anuncia lo siguiente:

PROGRAMA

I. “Gran saludo por la familia de los plenipoten-
ciarios”.

misma familia de

o

“Una cueca bailada por Ia

medio cuerpo”.

3. La muy jocosa y divertida escena que lleva por
nombre: Los dos amantes.

4. El alegre sainete que lleva por nombre “El Cura
de Penas Lauchas.

) {

Gran polka bailada por dos parejas de las mismas
figuras. Esta serd ejecutada con toda exactitud.
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6. Un célebre acto cémico titulado: Los amores

de Polichinela.

~T

. El muy divertido sainete, cuyo titulo es El Mé-
dico y la Salud.

8. Percance de la vida. Polichinela serd sentado en
en el patibulo y terminara con resurreccion im-
pm\'isada.

o

. Federico y el misterioso. Estos ejecutarin una Ccé-
lebre pantomima titulada Los Monos de Gua-
yaquil.

10. La muy célebre petipieza que terminard la fun-

cién. A esta se le da el nombre de EIl Diablo

en las Tullerias y La Batalla de Polichinela.

En aquellos afios eran tan populares los titeres, que
muchas veces llegaron a rivalizar seriamente con el
teatro y en algunos casos lo superaron. César Valdés
cuenta en su obra “Recuerdos de otros tiempos”, en
un cuadro de costumbres que titula “El Peneque”,
que en cierta oportunidad cuando se organizé un
teatro en la calle Agustinas esquina Bretén hubo in-
tensas discusiones sobre el tipo de especticulos que
se iba a presentar en el tablado. “Opinaba uno por-
que se diese una funcién de titeres en que don Cris-
tobal, rivalizando con Zamullo y “Mama Laucha”,
hicieran desternillarse de risa a los espectadores™.
Definitivamente que se optoé por los titeres.
Constituyé una costumbre obligada del santiaguino
a partir de 1875 asistir a las presentaciones que rea-
lizaban “los titeres dirigidos por el maestro Tapia,
que hizo célebres a sus monos de palo Don Cristé6-
bal y Mam4 Laucha”. Gustaban tanto los muiecos
del maestro Tapia, que muy pronto se levantaron nu-
merosos retablos al influjo de este artista. Famosisima
se hizo en la capital la calle Duarte, donde la fa-
bricacion de titeres fue una industria popular, des-
tacindose en el ramo el carpintero Manuel Urizar
de la calle Santa Elena.

Fue tal la popularidad de este titiritero que durante
el conflicto bélico entre Chile, Peru vy Bolivia en
1879, se le obligé a acompanar las tropas chilenas
al frente de combate. En el campamento de San
Francisco sus muiiecos favoritos, Don Cristébal, Ma-
ma Clara, Don Canuto de la Porra y el Negro hi-
cieron las delicias de los corajudos soldados na-
cionales.

Otro titiritero que harfa las delicias de los campa-
mentos militares chilenos, fue el popular negro “Es-
pejo”, artista que posteriormente lo veremos animar
numerosas temporadas en Valparaiso y en Santiago.
Espejo acompafié a las tropas nacionales en su €n-
trada a Lima y de ¢ste, don Francisco Encina en
su “Historia de Chile” nos relata una sabrosa anéc-
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dota en la cual participaron destacadas figuras chi-
lenas.

Cuando las tropas criollas ocuparon Lima, surgieron
una serie de roces entre los jefes militares y Ias
autoridades civiles nacionales. En general existia un
gran malestar entre las tropas, dirigido contra el
“cucalén” o sea el civil que representaba oficialmente
al Poder Ejecutivo. A éste se le acusaba de
intruso y de tratar de arrebatar las glorias, que por
derecho correspondian a los militares. En esa €poca
Ministro de Guerra del Go-
bierno de don Domingo Santamaria, un civil, don
José Francisco Vergara. El hecho a que nos referimos
lo describe en los siguientes términos Encina:
“Los oficiales de artilleria, aprovechan la llegada del
Ministro a Tacna para jugarle una pasada que, aten-

habia sido designado

diendo a su cardcter explosivo, seguramente Pprovo-
caria un incidente grave, que esperaban culminara
con la renuncia del intruso “cucalén”. Se daba en la
noche del 13 de octubre, una funcién de titeres, a
la cual se invité al ministro, llegado ese mismo dia.
La funcién se desarrollé entre grandes aplausos hasta
su penultimo nuimero. Pero en el final, el “negro”
Espejo, que era su director, hizo desfilar un crecido
nimero de monos vestidos de militares y cubiertos
de plumas y entorchados. “Sefior”, pregunté Fede-
rico a don Cristébal ;qué significa tantos entorches?
Esos entorches, Federico son los “dragoneantes” ¢Dra-
goneantes a qué, don Cristébal? —A general en jefe,

Federico”. Luego desfil6 un crecido numero de “cu-
calones”, con su clisico sombrero.
“_Sefior don Cristébal” —pregunté— “:y tanto ca-

ballero? Esos caballeros, Federico, son “cucalones”, es
decir los futuros vencedores de Lima y Callao, que
se llevardn la gloria de la campaia y la riqueza del
salitre”.

Vergara, en vez de amoscarse, hizo coro a la sonora
carcajada de Lillo, y aunque de malas ganas, hicieron
lo mismo los “entorchados™*.

En la Guerra Civil de 1891 tampoco estuvieron au-
sentes los titeres, ya que surgieron como poderosos
portadores de las fuerzas antigobiernistas. A través de
estos retablos se logré burlar la rigida censura de
prensa y se logr6 propalar numerosas noticias sobre
los acontecimientos nacionales que se desarrollaban
en ese conflicto. Comedias o sainetes como “La Cade-
na Misteriosa”, donde intervenian los consabidos Don
Cristoébal, Mama Clara, Marruecos, Catufa y Chuletin,
sirvieron a los antibalmacedistas para llegar hasta los
diversos sectores de la poblacion.

Era tradicional en aquella época que en los dias de
Fiestas Patrias se organizasen grandes funciones de
titeres, que eran acompanadas por el batir de las
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zamacuecas y las melodias siempre alegres de las gui-
tarras y arpas. Por ejemplo, el 18 de septiembre de
1871, la Municipalidad de Santiago comprendiendo
el interés que existia por estos especticulos contraté
la compania del maestro Ferndndez para una serie
de funciones en la ciudad. Un diario de la época des-
taca este hecho en su editorial:

“Se nos olvidaba lo mds importante y tal vez lo me-
jor de las fiestas para nuestro ptblico. Como ésta
es una novedad muy agradable para cierta clase de
nuestra sociedad, que gozan con los monos de palo vy
con los pequefios argumentos que se encargan de
desarrollar los titiriteros con palabras y dichos agu-
dos, refranes vulgares, cargaditos de aji algunos, con
“chanzonetas” y “puyas” a este o aquel, mds que cual-
quiera otro especticulo mds culto y tal vez mas moral.
Seriamos capaces de apostar que no menos de dos
mil personas van a reunirse mafiana en el évalo de
San Miguel en la noche de maifiana y del veinte, que
son los dias senalados para que tengan lugar los di-
chos titeres”.

Estas funciones en la mayoria de los casos producian
gran revuelo publico a causa del subido color de los
didlogos y de sus argumentos. Generalmente interve-
nia la fuerza policial para mantener el orden y apaci-
guar los dnimos del publico.

Con motivo de la transformacién del Cerro Santa Lu-
cia, obra del Intendente Benjamin Vicuna Mackenna,
se cre6 en la falda del cerro un teatro al aire libre,
que anos mds tarde pasaria a llamarse “Huelén”.
Alli, desde 1875, se organizarian numerosas represen-
taciones de titeres y que iniciaria con mucho éxito
de publico el maestro Gacitia.

No hay duda que los personajes que mejor interpre-
taron el espiritu de nuestro pueblo fueron el popula-
risimo Don Cristébal y Mama Laucha o Doia Clara.
El primero, era un personaje tradicional importado
de Espana, pero que con el tiempo fue adquiriendo
formas y rasgos mads criollos, hasta tomar definitiva-
mente carta de ciudadania en nuestro pais.

El popularisimo Cristobito andaluz dejé de ser el
prototipo del “eterno cornudo” o amante frustrado
u hombre de la cachiporra, para transformarse en un
personaje mas nacional, con todos los alifios morales
y picardia de nuestro criollo. Era el héroe invencible
de todas las farsas y de las comedias para titeres.
Era el portavoz de las alegrias, de las tristezas, de las
rebeldias, de las esperanzas de nuestro hombre de
pueblo.

Un escritor nacional lo recuerda desafiando al cielo
y la tierra, y diciendo a grandes voces: “Yo soy Don
Cristébal. (Hopa, hopa, hopa, cacareando como un
gallo y borneando su gorro”. Era éste rubio, muy
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colorado (algunos decfan que a causa de tragarse con
mucha frecuencia su picardia) vy sus enemigos, a
quienes despachaba con certeros cabezazos, eran gene-
ralmente presentados con barba y siempre palidos.
Domnia Clara o Mama Laucha, era una mujer hom-
bruna, comadrera, peleadora, muy amiga de andar
metida en todo lo ajeno y que aparecia en escena
al grito de “;Hupa, hupa, gruupa, cachupa, hupa,
hupa!”.

El célebre “Josecito debajo del mate” es otro perso-
naje que se constituyé en un héroe de chicos y gran-
des. Vicente Pérez Rosales en sus “Recuerdos del pa-
sado”, se refiere a ¢l en los siguientes términos: “los
titeres, verdaderamente precursores del teatro, cuasi
ocupaban por entero su lugar, asf que muy de tarde
en tarde hacian olvidar los chistes del antiguo Jose-
cito, hoy don Pascual”. El nombre de este personaje
pasaria al repertorio del lenguaje popular como siné-
nimo de hombre distraido y tonto.

Era costumbre que los provincianos que llegaban por
primera vez a la capital se sintieran inmediatamente
atraidos por las pilas de agua, los monumentos, las
recargadas fachadas de los edificios, las tiendas y todo
aquello que no existiendo en provincia abundaba
con profusién en nuestra capital. “Los titeres, el vo-
lantin y la retreta eran sus especticulos favoritos”4,
escribe Pedro Ruiz Aldea.

El periddico “El Verdadero Liberal”, del 22 de junio
de 1827, nos habla de un teatro improvisado por un
tal Carlos Fernindez para representar obras en gene:
ral y que segin el cronista “mds parecia un corral
de titeres que una verdadera casa de comedias”. El
patio estaba amoblado con unos incémodos bancos
de madera que servian de platea. De hecho hay un
reconocimiento ticito de la existencia de los “‘corrales
al estilo de los de Espana.

de titeres’
Los muiiecos eran en su mayoria de madera, tosca-
mente tallados, con escasa indumentaria y sin brazos.
El retablo consistia en una simple cortina por sobre
la cual se mostraba de medio cuerpo arriba. No to-
dos los titiriteros posefan un retablillo completo, ya
que la mayoria de ellos recorrian el pais acompafiados
solamente de sus muifiecos y el teatro lo improvisaban
en los lugares donde hacian sus representaciones.
Las Plazas de Armas tienen para nuestro pueblo una
significacion especial, ya que en ellas se ha venido
volcando por afos toda la alegria y jolgorio publico.
Las diversiones que se desarrollaban alli eran de ca-
rdacter abierto, colectivo y anénimas. Los teatros de
titeres eran los eternos animadores de estos lugares
y atun perdura en la conciencia popular que los tite-
res tuvieron sus instantes mads felices en las pequeinas
o grandes plazas de las aldeas o de las ciudades.
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Algunos estudiosos del folklore han creido encontrar
una ligera manifestaciéon de arte titiritesco en la labor
de los “santeros” de mediados y fines del siglo XIX.
Estos eran artesanos, probablemente campesinos que
se entregaban a la labor de confeccion de efigies de
santas y figuras de tipo religioso en Yyeso, madera o
barro. Muchas de estas figuras eran articuladas o mo-
vidas por un palo que iba fijo a un pedestal en donde
se apoyaba la figura. Los motivos que se organizaban
eran generalmente retablos de navidad o nacimientos,
De estas manifestaciones encontramos numerosos an-
tecedentes, que nos muestran quizds una actitud na-
tural de nuestro pueblo a darle movimiento a estas
figuras que confeccionaban. Miguel Luis Amunite-
gui nos dice que “durante la Colonia, La Pascua de
Navidad se celebraba a veces con la representacion
de autosacramentales y siempre con la exhibicion de
nacimientos en varias casas particulares”.

En la parte principal de muchas mesas construidas
al efecto y situados en una sala espaciosa, se presen-
taba en el pesebre al nifio Jesus colocado entre la vir-
gen Maria y San José y los Reyes Migicos.

“El descabezamiento de San Juan Bautista, la fuga
de Egipto, la degollacién de los inocentes y otros epi-
sodios de la misma especie ocupaban los lugares
restantes”.

“Figuritas de madera, de cartén, de pasta, de losa vy
de greda, representaban los personajes puestos a la
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expectacién piublica entre biicaros artificiales y na-
turales.
"La gente se agolpaba a contemplar aquel escenario
en miniatura”.

(Concluye en el préximo numero)
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