ABTES PLANTIE N

“EL ARTISTA DEBERIA MODULAR Y NO MODELAR”".
PAUL CEZANNE Y LOS MODERNOS

“Los cubistas por un lado y por otro los abstractos re-
cibieron de la obra de Cézanne los mds poderosos esti-
mulos. Estd fuera de duda que tanto cubistas como
abstractos sélo captaron en la obra de Cézanne unos
pocos rasgos formales, aislindolos luego con cardcter
parcial. Fue, desde luego, una interpretacién insufi-
ciente, pero productiva. Naturalmente que puede verse
a Cézanne desde el punto de vista de Kandinsky o Bau-
meister. No se agota en este tipo de contemplacién,
sin embargo”.

“...El propio Cézanne nos da una férmula para com-
prender el sentido en que se orienta su creacién: el
artista no deberia modelar, sino modular, nos dice (On
ne devrait pas dire modeler, mais moduler) ".

“Sobre la base del curso de la pintura naturalista la
cuenta cierra con pérdida, indudablemente. Proceder
asi es injusto: debe intentarse comprender un cuadro
basindose en sus propias y especiales premisas; no de-
ben aplicdrsele normas de valorizacién que objetiva-
mente le son extranas. Se trata de la unificacién de las
diferencias materiales: por tal manera es interpretada
la naturaleza como totalidad y no sélo como la suma
de fenémenos de indole materialmente distinta. Al re-
nunciar a la perspectiva, sélo en forma restringida es
para nosotros aprehensible la proximidad, que nos apa-
rece asi confusa y desconcertante; la lejanfa no es clara
y simplifica excesivamente las proporciones. En Cézan-
ne las cosas estin por una parte alejadas, de modo que,
sin merma, pueden ser ellas mismas; por otro lado
permanecen en un medio apartamiento, en el que man-
tienen su determinacién. Llegamos al siguiente resul-
tado provisional: la unificacién de la naturaleza tiene
el sentido de “aprehensién de la naturaleza como to-
talidad; la lejania limitada significa “orientacién en
el sentido de la claridad y el ser propio de las cosas”.
“Con esto la esfera en la que el acaecer pictérico se
realiza queda fijada en nueva forma. El cuadro de “el
palomar” culmina formalmente en la casa del medio,
cromiticamente en el anaranjado de la casa, sirviendo
de preparacién la franja anaranjada del primer térmi-
no. Sirve de contraste al igneo amarillo rojizo, el igneo
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azul del cielo. Su fuerte azul se atentia después con
una tonalidad verde azulada. El verde azulado, por su
parte, se ilumina como verde mas claro, en parte ama-
rillento, que facilita el trdnsito al amarillo y al ana-
ranjado. Generalizando, Rilke describe el proceso de
este modo: Empezando por el colorido mds oscuro,
cubre su hondura con una capa de color que se eleva
algo sobre si misma y asi sucesivamente, color sobre co-
lor, en creciente amplitud, llegando gradualmente a
otro elemento pictérico de contraste, partiendo del
cual, como de un nuevo centro, procede luego en forma
semejante”. Con supremo cuidado —anade Liitzeler—
tantea Cézanne hacia donde impulsan los colores, lo
que ellos mismos “quieren”. Nos dice que eso de pin-
tar se verifica bajo la norma de los colores; hay que
dejarlos solos por completo para su pugna reciproca;
su relacion mutua, lo que entre si decidan, es toda la
pintura”.

“Rilke observa que semejante vida de los colores s6lo
puede ser lograda cuando cada color contiene ya en si
un color de su vecindad: tiene que ser lo suficiente-
mente dindmico para desatar una “modulacién”. Sur-
gen asi en el nucleo de cada color intensificaciones
graduales o diluidos con cuya ayuda tolera el roce de
otro color. Los objetos obstaculizarian semejantes rela-
ciones en virtud de su ser propio; una construccién en
perspectiva las interrumpiria con. planos espaciales di-
versos. En Cézanne —aiiade Rilke— es como si cada lu-
gar supiera de todos... Un color se enfrenta y une al
otro, se acentia frente a él, se recoge sobre si mismo.
Una nueva delicia nos brinda esta pintura: en este ir
y tornar de multiples y reciprocos influjos, vibra la en-
trafia del cuadro, se eleva éste, cae de nuevo sobre si
mismo y no tiene un lugar estitico”.

“Estaba convencido de que una gran sensibilidad es 1a
mis feliz disposicién para una buena concepcién artis-
tica —son sus palabras— con lo que nada tenia que su-
primir a lo que a través de los sentidos habian logrado
los impresionistas. Anade, sin embargo, que la pupila
no basta, que es necesaria la reflexién”. “... Acaso sea
una indicacién sobre la cabal importancia del azul el
hecho de que le sea propio, en forma imborrable, el
caridcter de lejanfa. En los cuadros de Cézanne le en-
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contramos, ciertamente, tanto en la zona de proximi-
dad como en la lontananza. Ahora bien, en este ultimo
caso lo arrebata todo a distancia del observador. No
deberemos sentirnos en el cuadro como en nuestra mo-
rada. Sentimos el roce de algo distinto, extrafio. A tra-
vés del azul vemos como un mundo intangible”.

“Lo sublime de este pais de lo remoto se expresa, en
el cuadro de los “baiistas”, en los extrafios sesgados
de los drboles. Kandinsky lo interpreta como la intru-
sion de lo abstracto en lo que es todavia una pintura
de objetos al decirnos que no sélo la figura toda debe
aspirar a elevarse hacia el vértice superior del tridn-
gulo, sino que las distintas partes del cuerpo son im-
pulsadas, cada vez con mds fuerza, hacia lo alto, como
por una borrasca interior, se vuelven cada vez mds li-
geras y se expanden lateralmente. Con ello interpreta
el cuadro bajo el punto de vista del todavia no: toda-
via no se han introducido los tridngulos entre las figu-
ras, todavia falta la decisién en el sentido de la geo-
metria pura. Surge asi una disensién entre las figuras
de desnudos humanos y las formas no objetivas... di-
sensién ingrata en el fondo al no ser las figuras desnu-
dos totalmente humanos, ni todavia formas no objeti-
vas. Pero el esquema de Kandinsky del todavia no debe
ser substituido por la consigna de precisamente esto...
y no otra cosa. Precisamente asi debe ser la composi-
ciéon: unidad de imagen y dibujo”.

“Cézanne no quiere contarnos nada, ni exponernos
ideas. Segun los reproches que se hacen a sus cuadros
su arte carece de significaciéon. Como tema no podia
servirle algo que sea parte: un rostro interesante, un
fascinante acaecer. Es la totalidad del ser lo que él bus-
caba. Sentia invenciblemente el apremio de arrancarle
al color la naturaleza pura, entera”.

ARTES PLASTICAS

“Por modo tal y al ser librado de la tarea de caracteri-
zar las cosas, el color cobra una intensidad antes desco-
nocida. De esta forma de vision de Cézanne se sigue,
por ejemplo, que, al mostrarnos el rostro humano, to-
do el contenido de los sentimientos humanos aparezca
inserto o que todas las cosas visibles produzcan idén-
tica impresion, lo mismo una cara que una manzana,
lo que clare que estd en contradiccién con la experien-
cia natural. Resulta asi esta pintura “remota a la vida”
y “extrahumana”. En su callar contra natura prepara
el advenimiento de lo extrahumano. Roza esto esos
fenémenos morbosos que consisten en el fallar de la
simpatia”.

“Tras la personalidad (se refiere a la del retratado)
que vacila y al fin se va extinguiendo, surge, como apa-
ricién, la totalidad. Se la ha dejado libre y se mani-
fiesta con toda la claridad posible para los ojos huma-
nos. Esta totalidad tiene consistencia, vida y grandeza.
Si se la quiere llamar Dios, nada hay que oponer. Se
le pregunt6 una vez a Cézanne por qué no habia pin-
tado ningtin Cristo. No me hubiera atrevido nunca,
contestd”.

“En los abstractos el proceso artistico no puede verifi-
carse ya en las tres fases de entrega a la naturaleza,
recreaciéon de la naturaleza por el orden cromdtico y la
verdadera naturaleza como interpretacién de la natura-

leza real. A la pintura abstracta le falta la asociacién
del objeto y con ello la trascendental tarea del paisaje

y la inagotable tarea del retrato. Ahora bien, en virtud

de esta limitacién conscientemente elegida, se le hacen
accesibles esferas del ser que incluso para Cézanne per-
manecian cerradas”.

PLANIFICAR

Planificar y adoptar decisiones nos ofrece mu-
chos momentos agradables; quien fuera capaz
de no hacer en su vida otra cosa que planificar
serfa un hombre muy feliz. Pero le seria nece-
sario, de vez en cuando, descansar un poco lle-
vando algin plan a la prdctica: entonces la
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cOlera y la decepcion lo embargarian.
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