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JORGE ENRIQUE
RAMPONI :

LA POESIA

O EL

INTENTO DE

LO INFINITO

Cabeza del poeta Jorge Enrique Ramponi ejecutada en piedra avellana por el escultor

por LUIS DE PAOL:\ _chileno Lorenzo Dominguez, fallecido hace algin tiempo en Argentina

Un hombre tuvo un sueno revelador: son6 que copiaba, sobre una especie de atril,
el circulo de los astros; sono que dibujaba un mundo cosmico hasta entonces irre-
velado.

Debajo, “‘en los despeniaderos macilentos donde tiniebla y luz permutan sus colo-
res’, pasaban, sin verlo, hombres enfundados en armaduras. En eso se acerco al
hombre (que sin saberlo se sonaba a si mismo) un grupo de ninos. Miraban los
astros, asimilaban los signos del escriba cosmico; copiaban, también, el panorama
celeste.

El hombre desperto. No le fue dificil interpretar su sueno. ““‘Seran los jovenes
—pens6— los que entenderan mi obra’.
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Esta parabola, rigurosamente real, oficiaba también como revelacion. Por la épo-
ca de su sueno, Jorge Enrique Ramponi tenia veintiocho anos y andaba por los
preludios de Piedra Infinita.

Habia dejado atras la péanica alegria de Colores del Jubilo, su libro inicial. Ahora,
como un desafio, tenia delante la muralla de marmol de la cordillera. Ahora el,
lo efimero, lo solo compuesto de corruptible arcilla, debia penetrar lo intemporal
y vencerlo, atravesar la piedra “‘a sangre y canto’’.

Las batallas del espiritu suelen ser mds intrincadas que las de las armas. Si el
héroe, en medio de la poélvora, corre el peligro de la mutilacion y la muerte, el
“héroe del corazon™, el poeta, corre el peligro de la locura.

Para comprender la victoria de Ramponi, es necesario haber sentido la gravitacion
brutal de la montania, que en Mendoza es asfixiante y agresiva. Lo que se tiene
delante es lo compacto, lo sombrio sin limite:

Piedra es predra:

aleacion de soledad, espacio y iempo. . .

Lo que se tiene delante es la cruda “‘piedra llena de piedra™, el ““marmol lleno de
marmol’’.

Pero si (como decia aquel incipiente dialéctico griego) “‘el hombre es la medida de
todas las cosas’’, también es de algiin modo la medida del infinito. En dltima ins-
tancia, el hombre derrota a la piedra, porque la musica de las palabras es menos
perecedera.

La aparicion de Piedra Infinita significo (para los pocos que conocieron la edicion
original, para los pocos que fueron capaces de advertir su grandeza) lo que Victor
Hugo llamaria ‘‘un estremecimiento nuevo’’.

En medio de la retorica anquilosada de la poesia argentina de entonces, con la ine-
vitable (v en muchos casos funesta) influencia de Lugones, Herrera y Reissig vy,
especialmente, Rubén Dario, Piedra Infinita cayo como una catarata de belleza
virgen, eminentemente americana, que nuestro brazo europeo en America —Bue-
nos Aires— no ha reconocido, hasta hoy, en la medida justa.

Pocos fueron los intelectuales que advirtieron que Ramponi no era “un poeta
més”, sino el hacedor de grandiosas fiestas verbales, cl revelador y revelado de fue-
gos que caian del cielo.

No puedo omitir aqui la lucidez de Eduardo Mallea, Ernesto Sabato, Bernardo
Canal Feijoo, Luis Emilio Soto, entre los argentinos que recuerdo. Ni, en Ameri-
ca, el reconocimiento de Miguel Angel Asturias, Pablo Neruda, Jules Supervielle,
Pablo de Rokha. Fue Jules Supervielle quien, en carta enviada desde Paris, deca:
“Desde el mito de Sisifo, desde Prometeo, la piedra no habia vuelto a cobrar, en
literatura, tan profunda dimension metafisica’™.
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Luego, todos sacamos calladamente algo de Piedra Infinita, de El Denodado; to-
dos nos asombramos alguna vez de la vastedad de recursos, la riqueza de image-
nes, la fuerza taurina que asume la palabra en la poesia de Ramponi.

Aqui en Chile, conversando con poetas de mi edad (o escasamente mayores, como
Barquero y Teillier) he observado lo mismo. También aqui Ramponi es una espe-
cie de célebre anonimo, también es para cada uno lo que E/ Aduanero para Apol-
linaire.

En mi pais, que yo sepa, exceptuando un articulo de Hugo Acevedo (‘‘Poesia
argentina y otras yerbas’) publicado por 1960 en Gaceta Literaria, y otro escasa-
mente posterior de Abelardo Castillo que aparecio en El Grillo de Papel, titulado
“Grupos de vanguardia o viceversa’, casi nadie ha mencionado a Ramponi como a
uno de los pocos fundamentos reales con que hoy cuenta la desvencijada poesia
argentina. (Ellos son, quiza, los ninos del sueno).

En un ensayo sobre José Pedroni publicado poco antes de la muerte del poeta san-
tafesino, solo mencioné Piedra Infinita junto a otros pocos volimenes de versos
memorables luego de la muerte del contradictorio Lugones. (Lo publiqueé, valga
el dato para naturalistas, cuando El Grillo de Papel, gracias a la policia de Frondi-
z1, metamorfoseo en El Escarabajo de Oro).

No es de asombrarse, si se es objetivo, de la escasa resonancia obtenida por Ram-
poni. En Argentina (y sospecho que en todo el mundo) la fama suele ganarse,
muchas veces, por razones ajenas al talento. Lo que alguien llamo ‘‘los mingitorios
de la literatura”, en Buenos Aires (y sospecho que en toda gran ciudad) son tan
abundantes como los retretes. Ramponi, mucho mas ocupado en ser un gran poe-
ta que un poeta famoso, rechazo la competicion de lobos que es intervenir en la
politiqueria literaria.

Buenos Aires, ‘““La Cabeza de Goliath” analizada por Martinez Estrada, es en
altima instancia la que dictamina el renombre de los escritores argentinos. Los
poetas del interior (salvo honrosas excepciones como José Pedroni, Juan L. Ortiz,
Manuel J. Castilla y Jaime Davalos) dificilmente pueden imponer su obra perma-
neciendo en provincias.

Ramponi prefirio6 su Mendoza natal; es decir: asumi6 la soledad. Prefirio, en el
sentido sartreano de la opcion, el silencioso trabajo en retiro a la vanagloria de
las grandes ciudades que, con sus neurosis, acaban matando a tanto poeta. Asi
es que rechazo invitaciones para radicarse en Buenos Aires y en Espana.

Asi es que quedo detrds de poetas de tercera categoria en el conocimiento del pu-
blico. No obstante, como certeramente le senal6 Eduardo Mallea (que en un prin-
cipio lo urgia a que se fuera a Buenos Aires), Ramponi quizd hubiera perdido
—como todo poeta que necesita vivir en armonia con el cosmos— de irse de Men-
doza, lo visceral de su obra: la fuerza de la naturaleza.
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Lo germinal, lo salvaje, lo fertil del hondon terrestre, estd presente en la poesia
de Ramponi como creo que en la de ningun otro poeta contemporaneo de nuestro
idioma. Cada estrofa, cada ritmo se sostiene a si mismo con la solidez que el ele-
fante sostiene una torre sobre el lomo en el ajedrez de trabajos chinos.

Alguna vez, por la fiebre de iluminacion que evidencian sus cantos, crei advertir
un remoto parentesco con Holderlin, en el sentido en que es tambien una cons-
tante suya bajar las llamas del cielo y entregar a los hombres ““envuelto en cantos,
el don celeste”’. Ahora, sin embargo, advierto una diferencia fundamental: mien-
tras que el comercio de Holderlin con lo cosmico estaba decantado (y condicionado)
por una cultura de siglos, la aventura celeste de Ramponi es virgen, americana,
con un asombro whitmaniano ante el mundo (si bien que amamantada por la cul-
tura europea, que en mi pais adquiere metamorfosis insospechadas, como la obra
de un Borges o un Martinez Estrada).

Quiza parezca pretencioso (o retrogrado) en momentos en que la humanidad prin-
cipia sus acrobacias estelares, en momentos en que los astronautas llenan sus
manos con arena de la luna, afirmar que Ramponi ha regresado no so6lo a lo origi-
nal de la tierra, sino a lo original de la poesia, cuyos oficiantes eran intermedia-
rios entre la curva de los cielos y la asombrada tribu humana. Quiza parezca ri-
diculo, incluso, luego de la incorporacion a la gran poesia de elementos cotidianos,
luego de la explosion de Baudelaire, de Apollinaire.

A riesgo de todo, voy a decir aqui que la poesia de Ramponi tiene, para mi, mucho
de la pureza hermosamente brutal que caia en el desierto, sobre la cabeza de los
profetas, como el mana; mucho de la pureza de aquel pastor de la Beocia a quien
la tradicion llamé Hesiodo, quien ‘‘al pie del divino Helicon™, copiaba los cantos
que le dictaban al oido las hijas de Zeus. Y que todo esto, es una de las senales
fundamentales de su grandeza.

En este sentido, pienso que Ramponi de algin modo rescata la jerarquia oniginal
de la poesia, que no era, como se sabe, una pieza literaria sino un canto religioso.

En esta Jerico de la cultura, ya no puede extranarnos que la obra de uno de nues-
tros auténticos poetas permanezca postergada.

No obstante. con fanatismo de mistico o de poseso, el escritor mendocino, a los
cincuenta y nueve anos de edad, sigue trabajando calladamente. Esa fe ciega en lo
que se hace, ese entusiasmo que depara la alegria de crear, de ordenar el caos
con palabras, de ser —como todo poeta de veras— “‘un pequeno dios”’, segun la
feliz definicion de Huidobro, es lo que nuestros ‘‘vanguardistas” no pueden con-
cebir. Estoy seguro que en Buenos Aires, en los cafés de la calle Corrientes, se
considera un iluminado mas a Discépolo que a Blake.

Son los menos (siempre lo han sido) los capaces de discriminar entre aquel que va
del verso a la poesia, del que va de la poesia directamente al pormenor del verso. |
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Con cultura, con inteligencia, se puede armar un bello poema como “‘El Tango”,
como “El General Quiroga va en Coche al Muere”’; pero estoy seguro de que no ya
con la cultura y la inteligencia de un Borges, sino ni con la cultura y la inteligen-
cia de Thomas Mann, se puede componer Piedra Infinita, porque quien lo ha
hecho es un ser atravesado de cantos, que no necesita ponerle musica a las cosas
porque todas las cosas le cantan a él, porque en definitiva es un meédium entre la
naturaleza del todo y la naturaleza de los hombres.

I1

Creo que la repeticion de ciertas palabras en la obra de algunos escritores son, pa-
rejamente, si no una constante tematica, una obsesion profunda. Asi como en Poe
se repite la palabra “‘muerte”, “‘desolacion™, “‘terror”, asi como en Borges se repi-
te la palabra “conjeturar”, asi como en Dostoiewski se repite “‘idiota”, en la poe-
sia de Ramponi es raro que falte la palabra ““infinito”.

“Yo les digo a los jovenes —me decia Ramponi— apunten a la luna: no se deten-
gan en nimiedades. Es cierto que el disparo no llegara, pero es seguro que la orbita
sera verdaderamente grande’. Cito estas palabras porque creo que definen su
arte poetica. Su hambre de infinito.

Es lamentable que no se haya publicado atGn su ultimo libro: Los Limites y el
Caos. Es lamentable, digo, porque me impide dialogar con el lector en igualdad
de condiciones, porque me obliga a dar una imagen que puede no ilustrar, en
una pagina, lo que el autor dice en trescientas.

En ese volumen, Ramponi describe un viaje realmente dantesco: comienza con lo
borroso, lo impreciso, se desbarranca en lo cadtico y hacia el final, en la elevacion,
su canto tiene la serenidad de una cantata de Bach.

Ese libro, que proximamente conoceran los lectores de Buenos Aires, describe
una orbita (caos-descenso-ascenso) que en cierto modo renueva la actitud poeti-
ca de Ramponi, puesto que antes —como en el caso de la piedra— afrontaba un
tema hasta agotarlo, pero en forma directa.

Es elogiable, en medio de tanto ‘‘gran poeta de un solo libro” como —para dar
nombres— Mastronardi o Nalé Roxlo, la vitalidad creadora que en vez de aban-
donarlo le impone ‘“‘un codigo fenix’’, segun dice en uno de los cantos de Los Li-
mates y el Caos.

Para dar una imagen totalizadora, diré que cada uno de los poemas que componen
el libro esta en funcion del resto; son parte imprescindible.

El canto que va a continuacion, ‘““Heredad del Hueso™, pertenece a Los Limutes y

el Caos.
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