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[ Elarte como ler ouaje

El arte es una forma de €Xpresion, un LENGUAJE; pero, ;len-
guaje de quién? ;Del hombre, en general? ;De un grupo de
hombres, o de uno sélo acaso. que habla por todos los hom-
bres de: una epoca, de una civilizacion o de una regién geo-
grafica? ;O tal vez es la palabra de un individuo genial que
se convierte en la atalava del proceso historico; el paradig-
ma y el simbolo de una determinada concepcion del mundo
y de la vida??

Los historiadores del ArRTEZ2, los filosofos del arted, los este-

tas% o los criticos cotidianos del arte, acostumbrados a ha-
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blar de los estilos artisticos’, de las formas. la linea. el
color o la perspectiva; o por otra parte, ordenando las obras
de arte entre los andamiajes de una vitrina de 1sM0s. como
clasicismo, romanticismo, realismo o modernismo. etc.. con
el fin de dar a las creaciones artisticas del hombre la digni-
dad y el rango que les corresponde en el ambito espiritual
han delimitado la EstrRucTURA de la 0BRA DE ArRTE. Han
senalado su contenido, su evolucion, su sentido: al lado del
hombre, o al frente del hombre: v a ratos. a pesar del hom-
bre, sin contacto con él; como sucede con algunas elabora-
ciones del arte ABSTRACTOS: en que las travesuras sensoria-
les, las racionalizaciones de la FOrRMA pura, del color o del
espacio puros, son realizados por su autor, muy lejos del
acontecer humano; desde las elevadas terrazas de un rasca-
cielo, despreocupado e insensible a todo lo que sucede alla
abajo, sobre las sucias callejas de la tierra pauperrima, en
un mundo sin asfalto y sin luz, donde las bocas macilentas
mueren a cada paso, pidiendo pan y justicia; o frente al
frio lenguaje de las ametralladoras?

Como la religion o las Leyes, la obra de arte , quién la crea?
cquien la realiza? :El hombre primitivo?, :el hombre del
Renacimiento?; ;el hombre ‘in abstrastus’? ¢Quieénes
crearon las doctrinas religiosas, el codigo penal, los templos
de Angkor-Vat, la Quinta Sinfonia, el Quijote o A‘sosprach
Zaratustra? Fueron indudablemente algunos hombres, con
mayuscula, individualizados entre muchos: PERSONALIDADES
SENERAS, como las ha denominado la filosofia EXISTENCIAT
de Heidegger. Nosotros, los latinoamericanos, en un cons-
tante descontento disforme, nacidos entre los arrugados
senderos de las soledades andinas. no podemos, no desea-
mos alcanzar las falsas metas del ‘“hombre unidimensional’.
de la pERsoNaLIDAD BaNAL8. Los hijos auténticos de la
AMERICA MORENA, sI somos cultivados, anhelamos vivir ‘‘en
profundidad™, meditabundos, bastante lejos de la risa venal
de las pantallas televisoras. El genio creador, caudaloso
potente como nuestros rios y nuestras montanas. requiere
ser descubierto desde sus manantiales vernaculares. definido
y autentico, sin las mascaras juveniles que se nos quiere

prestar
Il Elarte yelartista
Multiples investigadores han considerado las manifestacio-

nes del arte, en todos los escenarios geograficos: es decir. en
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su dimension EspaciaL; v lo han ubicado en sus diferentes
eépocas historicas, lo que implica su dimension TEMPORAL®
Los biografos, por ultimo, han soslayado diversos aspectos

contados genios creadores!®

de la personalidad de algunos
En suma, se han multiplicado in extenso, las indagaciones
como objeto, como creacion, como

sobre la OBRA DE ARTE,

REALIZACION'.: pero su creador, el ARTISTA, aun permanece
oculto para la ciencia, entre los bastidores del tiempo y del
espacio; v, a pesar de la caudalosa bibliografia que poseemos
sobre el arte y los artistas, no han sido aun estos ultimos
definidos para la psicoLocia. “El artista nace, no se hace”
hemos oido decir a cada paso. Este hombre peculiar tiene
desde su nacimiento ciertas caracteristicas temperamenta-
les, que lo definen y lo separan de los demas individuos;
caracteristicas que nos ha ayudado a esclarecer, en gran
pues, si el hombre comun,

parte, la clinica psiquiatrica;

en una sociedad individualista vy subdesarrollada puede

defenderse relativamente de la alienacion neurotica o
psicopatica, el artista en cambio, antena perceptiva de fina
estructura, puede caer como facil presa de toda morbilidad,
hundiendose en el pantano del alcoholismo, del fracaso, de
la bohemia o de una muerte, lo que es mas grave, intrascen-
dente v sin historial?

“El arte es solidario del hombre, funcion esencial del hom-
bre” nos ha dicho Huyghe!3; pero el arte no es un producto
de la HisTORIA, como habia pensado Taine!4, en el siglo xix
Para el posiTivismo de entonces, preocupado exclusivamente
por las relaciones de ‘‘causalidad™ fisico-matematicas, era
posible examinar la obra de arte como se examina por ejem-
plo la germinacion de una planta. La geografia, la raza, o
las circunstancias historicas, no son las que producen la obra
de arte, sino el hombre, un determinado individuo. Otra
dimension de la obra que tratamos, fue planteada por
Marx!S, cuando nos afirma que, “‘el modo de produccion de
la vida material condiciona el proceso social, politico e inte-
lectual en su conjunto’; y no cabe la menor duda que la
creacion artistica esta influida por los fenomenos socioeco-
NOMIcos; pero €éstos a su vez, en su conjunto, entran en el
proceso de las creaciones humanas; esto es, que el hombre
también puede planificar una economia. El artista, no obs-
tante, nace por sobre toda economia o a pesar de una econo-
mia desorganizada como injusta. Huyghe concluve que
*Cuando el hombre de un determinado tiempo y de un de-
terminado lugar crea su arte, lo hace de acuerdo con su
concepcion del inundo, con sus aspiraciones y con sus con-
diciones de existencia’’; pero, termina diciendo: ‘‘para
penetrar el arte y su naturaleza, hace falta que al historia-

dor se anada el psicologo™

Il Naturaleza del Artista

Gombrich se expresa asi: **No existe realmente el arte. Tan

solo hay artistas’™'®. En efecto, los artistas han sido en todos
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los tiempos. el simbolo de la dimension provECTIVA de la
naturaleza humana; con su obra superan las limitaciones
temporales y REGRESIVAs que impone la esfera biologica;

expresan todo lo de trascendente que puede tener nuestra
exisTENCIAY. Por esto el artista se comporta como un eterno
adolescente; convive en todos los ambitos de la vida espiri-
tual; en la experiencia religiosa; en la sublimacion del amor;
en egocentrismo narcisista; en los ideales politicosociales;
en la pasion humanista; etc., fenomenos todos cuyo conteni-
do ha sido expresado en obras monumentales. Por otra par-
te, el lenguaje del artista nos ha puesto en contacto con la
prehistoria y con la historia, para comprender la evolucion
de la humanidad, hemos debido descifrar los simbolos y las
obras que expresan los habitos, costumbres y las diferentes
concepciones del mundo y de la vida que se han sucedido en
sociedades!8 Alfareria, instrumentos

diferentes ceramica,

técnicos, armas, sepulturas, templos, signos totémicos-
reliciosos, nos han descrito la evolucion del TIEMPO ANMI-

cot?, que es diferente del tiempo fisico y CALENDARIO.

La historia de las creencias nos ha revelado que el hombre
no adora, teme o admira ‘‘fuerzas de la naturaleza™, sino
que por una tendencia o necesidad inmanente, nacida de
impulsos instintivos, comienza a identificar, proyectar, ve-
nerar o admirar objetos, seres animados o personas, que
misteriosamente cobijan o despiertan en el la afirmacion
de su seguridad?®; seres que dentro del grupo social encar-
nan el MANA y que representan ARQUETIPOs2!, simbolos que
lo apoyan, por lo cual aparecen como cargados de una po-

tencia divinizada; son las llamadas TEOFaNias, y que el

hombre, como individuo, no las escoje ni las racionaliza;
sino que le “‘son dadas’; *‘cada uno las recibe segun sus
necesidades p\nmlugim\”u segun su temperamento, y se-
gun al genero de vida del grupo al que pertenece. Este
acontecimiento, como lo veremos mas adelante, hace su
aparicion en cierta etapa de la vida del nino, una vez supera-
do el estadio EcocexTrRIicO del yo23. El menor atraviesa
un puente con el que la naturaleza le impone una disyunti-
va perentoria: ora retroceder, es decir mantenerse en el

ESTRATO ANIMAL?Y retraerse al estado primigenio AUTISTA,

de la Biosrera, favorecido por un ambiente matriarcal;
estado llamado de REGRESION; 0 por otra parte, la tendencia
a avanzar, a enfrentar el camino de la vida, a “‘idealizarla™,
a conquistar metas, a fortalecer la voruxTtap de lucha vy
poder2s, estado

favorecidas por un ambiente patriarcal;

llamado de PROGRESION2S,

Ahora bien, para el artista, el citado puente se alarga y
se prolonga a veces en forma sinuosa e interminable; la
senalada disyuntiva puede complicarse hasta la alienacion;
para el genio creador se hace dificil alcanzar la llamada
psicologicamente MADURACION?7; su existencia se mantiene

en el estado de cartatimia, de “pensar con los sentimientos

e instintos y no con la razon™’; y es precisamente este delga-

do puente sucampo de accion y su fuente de inspiracion.
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IV Responsabilidad del Artista

Cuando se investigan los estadios de la evolucion de la
RESPONSABILIDAD moral, encontramos tres niveles: el del
SER, concepcion estatica planteada por Parménidos de Elea;
objeto pasivo en manos de la naturaleza: un metal, un
arbol, un lactante en brazos de su madre; objetos que care-
cen aun de responsabilidad?®. Cuando superamos este nivel,
al alcanzar la conciexcia del yo y del mundo (BEWUSSTSEIN),
tanto como la conciencia moral (GEwISSEN); hemos conquis-
tado el DEBER SER, deliberativo, voluntario y responsable;
estadio en el que se desenvuelve todo aprendizaje cultural y
teenico, tanto como el pensamiento conceptual; hemos ad-

2% No obstante, existe un

quirido en suma, la MADURACION
tercer nivel, que se hace presente a pesar de la conciencia
voluntaria y a pesar de toda manifestacion espiritual indivi-
dual o colectiva; y es aquel estado en que el individuo esta
obligado a desenvolverse en un ambiente economico SUBDE-
SARROLLADO3C, en que faltan los instrumentos de la civliza-
cion, el aprendizaje y la cultura (alimentacion, sanidad,
vivienda, vestuario y escuela); en esta situacion el individuo
se aliena al no poder alcanzar el nivel moral del “‘deber ser’’;
debiendo estacionarse en el TENER QUE SER, esclavo y sin
posibilidad de manumision. Es en estas circunstancias,
cuando el artista se pierde en el anonimato y el el mas rotun-
do fracaso.

Ahora bien, el artista a quien el ambiente espiritual y econo-
mico le ha sido propicio; el que ha alcanzado a ser descubier-
to a tiempo; el genio que avisora sus metas y objetivos, vy
llega a realizarse en su obra, se convierte, como lo hemos
expresado antes, en simbolo de lo TRASCENDENTE que hay
en el hombre; con su creacion, seguira viviendo en la pos-
teridad del TiEMPO; verificando, expresando y anunciando

los hechos humanos temporales que le son INMANENTES

Toda obra de arte, auténtica, encierra un ntcleo central de
sentimientos, que configuran su tercera dimension, su
SENTIDO; y que se expresa en forma simbolica. En la esfera
de las creencias, el siMBoLO se convierte en el SER mismo,
simbolizado3}, en la imagen IDEAL proyectada; que repre-
senta para el talento creador, su personal REALIZACION, su
seguridad y su sarvaciox. Cuando el artista culto supera
esta natural evolucion de la conciencia individual, como
miembro de una comunidad, se transforma en representante,
descubridor o precursor de las formas simbolicas o de los
valores que mueven la historia; comulga con ello su propia
existencia; y su obra se convierte, en su propia deidad salva-
dora. **A nosotros Dios se amolda” —expresaba Angelus
Silosius—32 “‘Siento a Dios que camina tan en mi”, decia
nuestro César Vallejo33. Por esto el artista que no alcanza
a ascender en la escala de su propia e individual realizacion,
se desploma en las alas de la toxicomanis o del suicidio o

ingresa en las tinieblas claustrales de un manicomio

RSt e or T 0lGH T A

V El Artista y la Historia

La portentosa vitalidad creadora del artista dio a luz, en los
lejanos tiempos del Aurinaciense, a la diosa del Willendorf3%
simbolo de la fecundidad. Entre los chinos, los egipcios, los
aztecas y los Incas, el monarca era considerado como una
divinidad que gobernaba a los hombres; y al abandonar la
tierra ‘“‘subiria de nuevo a la mansion de los dioses de donde

habia descendido” —senala Gombrich35 “Las piramides,
elevandose hacia el cielo, le ayudarian probablemente en su
ascencion’’. En igual forma, los hechos heroicos de la histo-
ria humana han sido descritos por el artista, desde la ‘“‘Co-
lumna de Trajano”, por ejemplo, hasta el “Canto a Stalin-

grado’ de nuestro Neruda3®

El artista pues, ha sido en todos los tiempos, el precursor
del hombre de ciencia. Su poderosa intuicion presiente
anuncia los acontecimientos del devenir. Con el Renaci-
miento italiano, el artista despojé al hombre de Occidente
de las gruesas vestiduras caracteriales que le cubrian. Hacia
1525, Vesalio inicio el estudio de la Anatomia Humana3?. La
concepcion cristiana de la vida, cuya luz votiva resplandecia
desde las violetas lamparillas sombrias de los altares de la
Edad Media y cuyos mortesinos reflejos se extendieron has-
ta los altares del Barroco Esparol, construidos sobre los
antiguos templos de Piedra de nuestras cumbres andinas;
habia cubierto a sus virgenes, apostoles y santos, bajo pesa-
dos ropajes. Pero el RENACIMIENTO descubrié a HOMBRE, en
toda la extension de la palabra; hizo del desnudo el simbolo
de toda belleza. Desde las alegorias poéticas de Sandro
Botticelli del Quattrocento florentino, hasta los musculados
cuerpos de Miguel Angel; desde la despiadada ironia deli-
rante y fabulatoria de Bosch3®, hasta la angustiosa como
vehemente imagen hispanica de Goya3?; desde la simplicidad
e inocencia campesina de Brueguel el Viejo, hasta las des-
pedazadas figuras del hombre de la sociedad en crisis que
nos muestra Picasso, la violenta rebeldia de nuestro Siquei-
ros y la voz patetica de Céandido Portinari; el artista no ha
cesado de despejar una a una las diferentes incognitas del
hombre4% encontrandonos ahora frente a frente con la
““Edad de la Era’’ como la ha llamado Guavyasanin

El proceso de la literatura, paralelamente, ha ido trazando
los rasgos peculiares de la evolucion del espiritu humano
Desde el Renacimiento hasta mediados del siglo xvi, la
metafora tuvo como fuente a la antigiiedad clasica: cuando
la metafora encontré su renovacion en la naturaleza. des-
cendiendo de la FormMA al coNTENIDO, surgio el ROMANTICIS-
Romanticismo,

mMo. Como senala Sanchez: ‘“‘Clasicismo vy

denuncian la funcion vigilante de la rRazox”. Aun cuando
el sentimiento impone sus caprichos a los romanticos, viven
aun sometidos a una subrepticia actitud deliberativa. “‘No
escapa a la intromision de la Razon, el REALIsSMO, que es
donde se marca la evolucion con toda claridad continua

el profesor Sanchez De los angeles de Lamartine v

Shelley, se pasara a los demonios de Zola, pero angel o
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demonio, todo ello cae bajo la prevision inteligente e inteli-

divinizaron todo
41

gible de la razon alerta. Los romanticos

lo humano, los realistas humanizan todo lo divino’

l/ ’I’t s Genios I"l'. ursores

Durante el siglo xix la filosofia y las ciencias se enfrentan
deadidamente con el problema de la *‘Situacion del Hombre
en el Cosmos™®? como naturaleza, como ser social 3 espe-

cialmente en sus relaciones con “lo Religioso”. Esta preo-
cupacion se tradujo inmediatamente en el progreso de las
ciencias naturales relacionadas con el ser humano. desde la
fisiologia y la histologia, hasta la Neurologia vy la Psiquia-
tria, en sus avances actuales; y progresaron, por otra parte,
las ciencias Historico-Sociales, hasta los niveles que hoy
conocemos; con todo ello se ha acentuado ante nuestros
ojos una crisis crucial espiritual y religiosa*?® Senalamos
aqul tres genios precursores que removieron los cimientos
de esta problematica trascendental para la evolucion espiri-
tual del hombre: Nietzsche, Beethoven v Dostovewsky %4

“El pensamiento aleman dio un sentido mas profundo y un
valor mas rico al devenir v a la evolucion. frente a lo que
(el hombre) Es’, nos senala Lowith?s La imagen que el
hombre se habia atribuido hasta entonces, a si mismo. era
la de su DIGNIDAD vy la de su DESTINO, en las manos de DIOS.
La conciencia humana giraba en torno a esta concepcion
“La critica filosofica de la religion cristiana —continta
dicho autor— tomoé su punto de partida en el siglo xix, de
Hegel, y alcanzé su conclusion en Nietzsche”. En ultima
instancia Hegel habia querido destruir los simbolos vy disol-
ver el ‘“‘pensamiento magico y catatimico’ sobre el que se
sostienen las creencias; mientras que Schleiermacher consi-
deraba los sentimientos como la base del ‘saber’ fervoroso
La elevacion de la religion de la forma de sentimiento a la
de concepto, es para Hegel la justificacion positiva de ella*®

Dios como ‘‘Mito %
148

Posteriormente Straus concibio a

Feuerbach, como “‘objeto antropologico’ Kierkegaard,
como ‘‘verdad” subjetivada*®; pero Nietzsche, “‘asciende al
Hombre hacia la montana’ v quiere destruir todas las vie-
jas tablas de valores, en nombre de una FILOSOFIA DE LA
“Zarathustra escarnecié la

VIDASO corona de espinas de

Cnisto y €l mismo se coronaba de rosas”. En suma. el Super-
hombre, que originariamente era el Hombre-Dios (Buhda.
Jesis, Mahoma o Zeus) y que con Hegel se transformo en
Espiritu (objeto del pensar), es para Nietzsche, el Hombre
mismo. “El hombre es un puente entre el animal vy el Super-
hombre™’*t Frente al mito helénico de aporo (Helios, puro,
santo y perfecto, fisicamente bello, regulador del tiempo
creador de la musica y de la luz): prefiere a pioNisios (Sim-
bolo del fuego que devora, el fertilizador de la Naturaleza.
el dios de la Vegetacion, la alegria del vivir vy el optimismo;
héroe enérgico y vehemente luchador)52 Al “‘tu debes” de
toda moral religiosa, lo convirtio en el espiritu liberado del

“yo quiero”. El Eco transformado en FaTUM; en una volun-

PsicorLoeta

tad avida de futuro. ‘‘Eterna afirmacion del Ser: eternamen-
te te confirmo, pues te amo Eternidad”. La Voluntad es una
“Yo mismo soy el fatum 1y

Primavera’. “El querer libera™

desde la eternidad condiciono la Existencia’™®3

VII Elartista redescubre al Hombre

“En la Edad Media
la conciencia humana, la dirigida hacia el mundo y la dirigi-

-afirma Leuchter— ambas partes de

da hacia la vida interior sonaban como bajo un velo™. “Por
el prisma de la fe religiosa y de la ilusion’5% Este velo mila-
groso comenzo6 a desintegrarse con el Renéicimiento Italiano
y despierta el hombre a la contemplacion objetiva de sus
problemas. Nace el concepto de Personalidad. El arte musi-
cal se convierte en “vehiculo de expresion subjetiva”. En el
MOTETE gotico, las voces flotan en el espacio, sin relacion
mutua, pero unidas con las alturas celestiales. Hacia 1600
comienza la musica solista, nacida de las concepciones auto-
ritarias de la contrarreforma; y en que se aprecia la sumisién
absoluta de la musica a la palabra (Musica Reservata). Pero
durante el siglo xvi1, el centro vital de una obra se traslada
de la palabra argumentada hacia la musica

El Protestantismo, que broto de las tendencias espirituales
del Renacimiento, quiere, —segiin Leuchter— “que el
hombre hable directamente con Dios. sin intervencién del
clerigo™. Para el protestante la profesion de fe no esta en la
actividad ritual sino en el cumplimiento de los deberes coti-
dianos. El genio musical empezo a formar parte de la litur-
gia, acercandose a las multitudes. Nacio la caxtaTa, huma-
nizando la palabra biblica; y con Bach, la forma polifonicass
Durante el siglo xvii, con el ENCICLOPEDISMO. se reemplaza
el dogma, por una religiosidad libre. La musica salié fuera
de la Iglesia; poco a poco se desvanecio la suntuosidad vacia
del BARROCO, y se propugnaba la vuelta a la NATURALEZA.
Con la toma de la BAsTILLA, comienza la crisis del ABsoLu-
risMo, v el artista se independiza socialmenteS® Mozart
habia luchado toda su vida por liberarse del arzobispo de
Salzburgo, pero a pesar de ello v de su *“Misa Masénica®.
murié sin terminar su ‘‘Sinfonia Tragica”5” En cambio
Beethoven, cuando Goethe quiso saludar inclito, a los em-
peradores de Austria, exclamo: “Ellos deben abrirnos paso,
nosotros no’’.

Beethoven se libera del localismo musical. tanto como del
encierro espiritual v animico de su tiempo, hacia la conste-
laaon universal del hombre. “La humanidad es su profesion
de fe”’. **Yo te abrazo humanidad’’5® Aparece el “‘individua-

lismo creador’; el pensamiento analitico. El hombre se

coloca en el centro del Universo. La musica se convierte en
el fiel reflejo de los estados de animo; del hombre cotidiano;
vehiculo de sus expresiones subjetivas. La musica de FuGas
habia tenido un caracter

v de (Monotematica),

Epico.

flexible del espiritu en perenne movimiento”’ —nos senala

FORMAS

“La musica instrumental se convierte en el vestido

Romain Rolland —59 Adquiere caracter dramatico; domina




en ella el contenido; la confrontacion de diferentes caracte-
res tematicos, en tension vibrante. Asi lo expresa la ““Oda
a la Alegria” de la sinfonia Coral; el canto de amor de
“Fidelio”, el “Claro de Luna”.

el didlogo heroico contra el Destino de la “Pateética”’, la

“Teresa” o la ‘““‘Aurora’’:

“Tempestad”, o la “Apasionata”; la afirmaciéon de la Vida
de la ““Heroica” o de la *‘Sinfonia del Destino”: la soledad
meditabunda y vehemente de sus ‘“Adagio” o la alegria
desbordante de sus ““Scherzo”

Mozart habia llevado a la perfeccion el ideal formal clasico:
equilibrio absoluto entre elementos constructivos, melodia.
armonia y ritmo. Beethoven en cambio, en cada una de sus
obras se confiesa. Con él alcanzan su culminacién los ideales
del Enciclopedismo. Se insinda la preocupacion egocéntrica
de la PERSONALIDAD, la obra, como su REALIZACION. Como
en Nietzsche, la obra de Beethoven, es una batalla persis-
tente contra toda fatalidad; el triunfo del vo frente a todos
los quebrantos que le imponga las circunstancias vitales y
sodales; el TIEMPO ANmMICO esclareciendo la misién del
hombre. “El arte me contenia, era imposible abandonar el
mundo sin plasmar en sonidos mi soledad”. “Ven muerte

cuando quieras’ ®°

VIII Arte, Psicologia y Psiquiatria

La novela transita por los caminos de la HisTORIA al paso de
la humanidad. Nacié con esta. Con el Feudalismo vy la Eco-
nomia Patriarcal estaba dotada de simbolos y de mitos: el
hombre permanecia ain cerca de las esferas extraterrenas
En la EpoPEYA lo objetivo y lo subjetivo se confunden; como
sucede en los primeros anos de la infancia, cuando emerge
la conciencia y nuestros recuerdos entrelazan entre los pri-
meros bocetos del pensamiento onirico y la vigilia. Se man-
tuvo asi hasta la adolescencia CABALLERESCA, en que surge
la croxica y el Cantar de Gesta. Con el Renacimiento el
hombre comienza a enfrentarse consigo mismo; se va aban-
donando el simbolismo hieratico del cotico, buscando la
belleza de las rormas, las cualidades estrictamente litera-
rias. Con el siglo xvii anglosajon emerge el poder de la
MAQUINA y el de la economia FINANCIERA; las vias de comu-
nicacion empequenecen el mundo terreno y el hombre se
reconoce cara a cara en todos los ambitos; se descubre la
miseria. Los personajes ya no pueden estar suspendidos
como marionetas, por los hilos de la ilusion. Lo objetivo
se escinde de lo subjetivo. El individuo deambula pesada-
mente con sus propios pies, sobre la tierra doliente. El
“Quijote” separa al personaje idealista, soador y romanti-
co, del que vive el presente, lo inmediato y la comodidad
venal®! Shakespeare se adentra en la tragedia teatral de
la vida humana. Dickens recorre los suburbios mal olientes
de la pobreza y de la humildad. Balzac encuentra la rebus-
cada vestimenta de los adinerados de ultima hora, el nuevo
rico de nuestras calles florecientes; detras del cuello y de la
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corbata quedan cada vez mas visibles los desnudos cuerpos
de la sociedad, su patetismo y su alienacion, entre el bullicio
de los motores fabriles y el frio crecimiento lineal de los ras-

cacaelos

En ese universo, nos encontramos cuando aparece el genio

solitario de Dostoyewski. Con él pisamos el subsuelo de
nuestro ancestro. ““‘Un mundo mistico, primitivo y virgen a
la vez”. “De cada uno de sus personajes arranca una galeria
subterranea que desemboca en los abismos demoniacos de lo
terrenal’”’, nos indica Sweig2 “Este hombre es, si alguien
puede serlo, la medida ultima de toda la humanidad’. *“Por
representativos que sean los personajes de Dostoyewski,
nunca se les ve abandonar su humanidad, por decirlo asi, y
ha dicho Andre Gide®?® ‘“No

son nunca tipos, como en la comedia clasica; permanecen

transformarse en simbolos”

siendo individuos”’.

Si desde el Renacimiento se fueron extrayendo uno a uno
los diversos velos que recubrian la figura humana, con
Dostoyewski se inicia la exploracion de la vida interior,
con todos sus abismos extraconscientes (‘‘El Subsuelo’. “Los
Endemoniados™); se descubre lo deleznable de la Razon,
frente al poder irrefrenable de toda pasion (“‘Crimen y Cas-
tigo”); se dibuja por primera vez la disfrazada configuracion
egocentrica del vo. “Casi desde su adolescencia le atormen-
taba el sentimiento continuo de su mediocridad. al mismo
tiempo que su deseo irresistible de convencerse de que era
un hombre superior”. “‘Su rabia por distinguirse le empuja-
ba a veces a las cosas mas absurdas. pero siempre, en el
demasiado razonable

ultimo momento, nuestro héroe era

para resolverse a ella. Eso le mataba’. “Tenia sus nervios
en tension desde que naci6”,
164

nos expresa al describir a “El
Principe Idiota’

Recorriendo sus obras geniales, soslayamos al precursor de
la Psicologia y la Psicopatologia modernas. Con Dostoyews-
ki, se reconoce el sufrimiento, como fuente de toda supera-
cion; inquiere en las fuentes emocionales de toda aptitud
moral; senala la influencia del ambiente afectivo. en el
desarrollo del caracter (““Los hermanos Karamazoff’, “‘La
casa de los muertos’). Nos muestra la jerarquia de los valo-
res espirituales; la indignidad de la pobreza; los sentimientos
de inferioridad (‘“El eterno marido”, “Humillados v ofendi-
dos™); el altruismo, la proyeccion, la sublimacion v la trans-
ferencia; y por dltimo, nos pinta el universo morbido del
autismo, la soledad esteparia, el aislamiento anénimo v
mortal del intelecto, cuando se pierde entre la inmensa masa
amorfa y heterogénea de la gran ciudad; la histeria. la am-
bivalencia, el homosexualismo v hasta la comicialidad epi-
leptica®®.

“Dostoyewski no se ha buscado nunca. Se ha dado perdida-
mente en su obra”, concluye Gide. *‘Se ha volcado en cada
uno de sus personajes’”. “Y es por esto que en cada uno de
ellos se le encuentra: prestandoles vida se encuentra a si

mismo’’.
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MUSICA, TORMENTAS Y TRIGO

con mas de dias tormentc

ysos las cosechas de trigo, cebada y

maiz son bastante mas abundantes. Y las gramineas madu-

ran con mayor rapidez. Los cereales, por ejemplo, de 10 a

20 dias antes que en las regiones con menos dias de tormen-

ta. Los cientificos han sacado la conclusion de que en el

aumento de la cosecha vy
los cereales influye el ¢
durante las tormentas.

la aceleracion de la maduracion de
ampo electromagnetico que surge

APN,
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