EN EL CINCUENTENARIO DE LA FUNDACION DE LA ESCUELA DE DISENO DE WEIMAR

FORMACION, CONCEPTO BASICO DE LA CREACION, Y

RESPONSABILIDAD SOCIAL DEL DISENADOR:

El 50° aniversario de la fundacion del Bauhaus —la Escue-
la de diseno industrial creada por Walter Gropius en Wei-
mar en 1919 y cerrada en 1933 por los nazis—, fue festejado
en mayo de 1968, con una gran exposicion en la ciudad de
Stuttgart a la cual asistieron, procedentes de diferentes par-
tes del mundo, los antiguos profesores de la Escuela: Alberts,
Gropius, Mies van der Rohe, etc. Pero al mismo tiempo, la
exposicion conté con una presencia contradictoria: los pi-
quetes de estudiantes de la Hochschule fur Gestaltung
(Escuela de Diseno) de Ulm, quienes en la entrada, mani-
festaban su protesta y su desacuerdo con la decision del
gobierno de la Republica Federal Alemana de dar por ter-
minada la autonomia (economica) de dicha Escuela, cerran-
do asi sus puertas, la que se consideraba la heredera y conti-
nuadora del Bauhaus y el centro docente de diseno industrial
mas avanzado y progresista de Europa. Este hecho, clara
resonancia del episodio similar efectuado por los nazis en
1933, demuestra el claro contenido ideologico del neocapita-
lismo aleman, y una vez mas, la imposibilidad de una accion
trascendente en el ambito ideologico y social, mantenida
exclusivamente en el plano estético, en el plano del diseno.

Anticipando el merecido homenaje al Bauhaus, y reafirman-
do el valor significativo de las experiencias alcanzadas en el
sector del Diseno Industrial —que la Escuela de Ulm habia
actualizado en concordancia con el presente desarrollo
cientifico v técnico— La Nueva Vision de Moholy-Nagy'
ha sido publicado en Cuba, a casi cuarenta anos de su edi-
cion original. Este libro, escrito originariamente en aleman,
editado en 1929 bajo el titulo “Von Material zur Architek-
tur”, formaba parte de la serie “Bauhausbicher” dirigida
por Mohol; y Walter Gropius, cuyo objetivo consistia en
difundir los principios del arte, el disefio y la arquitectura
de los movimientos de vanguardia vigentes en la década de
1920-30. ;Podemos afirmar que a pesar del tiempo transcu-
rrido los conceptos expresados por Moholy conservan ain
su vigencia en la actualidad? En lineas generales si, aunque
el tiempo no ha transcurrido en vano: ciencia, técnica y
pedagogia se han transformado radicalmente en los ultimos
anos bajo la dindmica del conocimiento humano; aunque
alcanzado un grado de limitada especializacion, hay un
retorno al concepto de la formacion integral, a la apertura

'Lazlo Moholy-Nagy. La nueva Vision y Resena de un artista. Edicion revolu-
cionaria, La Habana, 1966.
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del dialogo interdisciplinario, a la fusiéon ‘entre ciencia vy
humanidades, postulado en parte por los Maestros de
Bauhaus. Asimismo, hoy mas que nunca vivimos en el
ambiente preconizado por Moholy —retomando la herencia
del Constructivismo, De Stijl y el Futurismo— de la supe-
racion de la experiencia escrita —tal como lo afirma el pro-
fesor de la Universidad de Toronto, Marshall McLuhan,
autor del conocido libro ‘‘Understanding media”— vy el
desarrollo de los medios audiovisuales de comunicacion y
aprendizaje. Cine, television, radio, grabadoras individuales
en cinta magnetofonica, anuncios luminicos a escala urbana,
inciden cotidianamente en la vida social, exigiendo una
recepcion y respuesta en cada individuo, comprometiendo
simultaneamente todos los sentidos en una dinamica cinéti-
ca, tactil, auditiva, visual, etc. De igual modo, el arte actual
ha abandonado el limite tradicional del lienzo o del volumen
escultorico macizo —elementos que durante siglos han
caracterizado las ‘“Artes Mayores”’— para acercarse a los
medios populares de comunicacion y a las tradiciones espon-
taneas, proyectadas a un nivel de artisticidad —el pop art—
o0 a la ciencia, a traves del “‘arte programado” —el op art—
basado en el uso de la geometria bi o tridimensional, los
efectos luminicos, cinéticos, los fenomenos opticos incidentes
en la percepcion humana. Estas lineas de desarrollo fueron
preanunciadas por las experiencias de Moholy en los diver-
sos campos que comprendi6 su actividad: fotografia, teatro,
pintura, escultura, cinematografia, tipografia, diseno pu-
blicitario, etc.

Si bien la ciencia y la industria han incidido profundamente
en la caracterizacion de las expresiones artisticas, desde el
Futurismo en adelante, el cambio radical entre nuestra
civilizacion y las anteriores se percibe por medijo de la pre-
sencia de los objetos producidos industrialmente cuya cuan-
tificacion creciente configura el mundo formal que nos rodea.
A tal punto que el neocapitalismo ha endiosado el objetq
—los ‘‘gadgets”—, definiendo la enajenacion social de la
llamada “civilizacién del consumo’, rechazada hoy por los
artistas que basan su accion creadora en la destruccion de
los objetos —Jean Toche, dedicado a destruir maquinas de
escribir. Ni el artista formado académicamente, ni el artesa-
nado formado a través de su experiencia manual, poseen
la preparacion necesaria para hacer frente a los problemas
planteados por la produccion industrial de los objetos en
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uso. Ello impone la educacion de un tecnico de nuevo tipo
el disenador industrial

A la pedagogia surgida en la escuela del Bauhaus, en la
Alemania de la década 1920-30. debemos la enunciacion de
las bases de los métodos modernos de ensenanza del diseno
destruyendo asi los preconceptos mantenidos por la tradi-
cion academica: la autonomia cerrada de las ‘“‘Bellas Artes
el valor absoluto de la inspiracion creadora individual, la
primacia de la formacion teérica y humanista; la division
entre artes ‘‘Mayores y Menores’; la apropiacion de la
realidad en téerminos de imitacion, etc. El Bauhaus postula
dos enunciados basicos: en primer lugar impone un entre-
namiento técnico-artistico por medio del cual el estudiante,
wctivando su capacidad emocional e intelectual, queda capa-
citado para realizar una labor creadora. O sea, el concepto
de creacion basado en el de formacion. En segundo lugar
la funciéon y responsabilidad social del disenador. Este, al
crear objetos de uso, debe por una parte cumplir con las
premisas técnicas y economicas del proceso productivo; por
otra satisfacer las exigencias funcionales y estéticas de la
poblacion, alcanzadas a partir de la creacion del “‘tipo”,
utilizable en forma repetida, integrada por los restantes
objetos en una unidad cualitativa fijada por la idea del
“*standard™

Moholy-Nagy ocupa una posicion clave en la orientacion
docente del Bauhaus al tomar bajo su direccion, a partir de
1923, el curso preliminar denominado *“Vorkurs™. A pesar
de las criticas que han motivado ciertos aspectos subjetivos
de la metodologia utilizada en comparacion con la linea
seguida por Josef Alberts o Hannes Meyer— no cabe duda
que la ejercitaciéon practica en contacto directo con los ma-
teriales vidrio, yeso, madera, acero, plastico, et el
analisis de las propiedades especificas de cada uno: textura,
resistencia, flexibilidad, transparencia, facilidad de trabajo
y el pasaje de la composicion en el plano a la composicion
en el espacio, representa un avance respecto al predominio
de la tradicion pictérica en los cursos desarrollados por Itten,
Kandinsky y Klee. Sin embargo, no se logra una verdadera
penetracion de las disciplinas estrechamente vinculadas
con la produccion industrial: la tradicion artistica posee
aun el prestigio otorgado por las premoniciones de los mo-
vimientos de vanguardia —Cubismo, Suprematismo, Futu-
rismo, Constructivismo, etc.— al vislumbrar las perspecti-
vas formales implicitas en el desarrollo tecnologico, pero
aun no materializadas en la produccion

El conocimiento de las realidades no se limita al ambito
amorfo de los materiales naturales e industriales. Moholy
supera los estrictos limites geomeétricos del Purismo —los
solidos platénicos: el cubo, la esfera y la piramide— para
entrar en el campo de las formas biologicas y al mismo
tiempo de los procesos biolégicos, donde encuentra los prin-
cipios de la nueva estética y la expresion de la funcionalidad:
“la constante presteza de cada 6rgano para funcionar, para
jugar su rol segtin lo requiera la ocasion, dentro del total de

la estructura, permite que el cuerpo se desempene funcio-

Disexo

nalmente en forma organicamente condicionada. Esta y
ninguna otra, es la base de su “armonia” y la “prueba™ de
su ‘“correcto’”’ disenio. Si el hombre constituye el objetivo
primordial del disenador, éste debe dominar a fondo los
principios que rigen la aprehension de los objetos funciona-
les o artisticos y que condicionan su expresion: “‘toda expre-
sion puede ser reducida a una serie de elementos Cada ele-
mento es registrado fisiologicamente y cada experiencia
fisiolégica tiene también su equivalente psicologico. El efecto
sensorio-reactivo (psicofisico) de los elementos sensorial-
mente perceptibles (color, tono, etc.) constituye la base de
nuestras relaciones con los objetos y con la ‘fexpresion”
Partiendo de la percepcion y de los recursos tec nologicos
disponibles, Moholy-Nagy rechaza el concepto de forma=
materia tangible, estatica. La luz, concebida como energia
tiempo-espacial, al proyectarse contribuye al desarrollo de
la escultura dinidmica v a la obtencion del volumen virtual
La luz se convierte en uno de los principales datos de la
configuracion del espacio arquitectonico y urbanistico con-
temporaneo a partir del uso de los nuevos materiales: alu-
minio, acero, vidrio, plasticos, etc. Las transparencias e
interpenetraciones anunciadas por los Futuristas y concre-
tadas pictoricamente en la obra de Paul Klee, asumen reali-
dad espacial en las ejercitaciones de Moholy, que culminan
con la materializacion en la arquitectura: “La experiencia
espacial genuina se apoya en la interpenetracion simultanea
de lo interno y lo externo, lo superior y lo inferior, en la
comunicacion del interior con el exterior y en el frecuente
juego de fuerzas existentes en el material y sus relaciones
en el espacio”

El factor humano juega un papel trascendental en los enun-
ciados de Moholy que lo separan de las corrientes esteticis-
tas de su época. En este sentido es acertada la afirmacion
de Reyner-Banham, al decir: ““la actitud de Moholy surge
como una suerte de funcionalismo no determinista, basado
no en la logica desnuda del determinismo estructural, sino
en el estudio del hombre como un organismo variable”
Pero al insinuar un analisis de las contradicciones existentes
dentro de la sociedad capitalista, que impiden el desarrollo
del individuo “‘integral’, consciente de sus responsabilidades
productivas y asumidas creativamente, no vislumbra la
esencia del fenomeno. El pertenece al grupo de técnicos que
no creen en las revoluciones —producto de la lucha de cla-
ses— como motores de la historia, por lo tanto espera una
redencion de la burguesia: una renuncia a la explotacion
del hombre por el hombre, al predominio del capital sobre
los objetivos morales de igualdad social.

Frente a la enajenacion del obrero anulado humanamente
en el trabajo mecanico cotidiano ;cual es la solucion que
propone? No un cambio radical de sistema, sino la introver-
sion, el “desarrollar un plan individual de vida que tenga
como principio el autoanalisis. Con esta preparacion fun-
cional, el individuo puede proceder a la accion, a una vida
cimentada en la evolucion interior”. Quizas pensaria que
la autosuficiencia “‘espiritual” y la cualificacion artistica
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del medio circundante —léase arquitectura y disefio indus-
trial— equilibrarian la despersonalizacién del trabajo in-
dustrial, sin tener en cuenta que el capitalismo no" habria
permitido la liberacion individual fuera del marco produc-
tivo: al controlar los medios de comunicaciéon de masas.
crearia los paliativos vivenciales compensatorios de la
existencia enajenada. Al poner la produccién no al servicio
de las necesidades humanas, sino del consumo, obligaria
al disenador a doblegarse a las exigencias del mercado.
siguiendo la politica del “styling”’; deja asi de ser un crea-

dor, un educador, para convertirse en una pieza mas del
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engranaje productivo, configurador de falsos valores cultu-
rales

En resumen, el mundo formal preconizado por el Bauhaus
aun no ha sido alcanzado: la “Giite Form” sigue siendo una
expeciencia de minorias intelectuales en los paises capita-
listas desarrollados; el buen diserio sigue divorciado de las
grandes masas de poblacion : en este sentido, es deber del
mundo socialista demostrar como la moralizacion social
corresponde a la cualificacion formal del entorno fisico arti-

ficial creado por el hombre

DE LA INTERVENCION

DEL HOMBRE EN LA NATURALEZA

Del trabajo ‘““Exploracion y aprovechamiento de las fuerzas
naturales en la Sociedad Industrial del presente. Nuevos
recursos y posibilidades™, del profesor E. K. Fedorow (Gine-
bra), Vicepresidente de la Organizacion Mundial para la
Meteorologia, miembro de la Academia Soviética de las
Ciencias, reproducimos unos breves fragmentos.

“Tiene asi la gran cantidad de combustibles quemados anual-
mente un constante aumento de gas de acido carbonico en
la atmésfera como consecuencia, que obstaculiza la irradia-
cion calorica y con ello el necesario calentamiento de la
tierra. El cambio de temperatura es aln casi imperceptible
En el futuro, sin embargo, puede dar lugar a notables cam-
bios en el régimen de calor de nuestro planeta. Constituye
también una sensible intervencion en la naturaleza la dese-
cacion de grandes zonas pantanosas y la irrigacion de los
desiertos, ya que todo mejoramiento de los suelos va vincu-
lado a una perturbacion de la circulacion natural del agua.
Estos cambios son todavia insignificantes, ya que las inter-
venciones se reducen al dos o tres por ciento de la superficie
de la tierra, pero es indudable que estamos en los comienzos
de una vasta ampliacion de estas zonas de mejoramiento’

*“... Tenemos, ciertamente, una idea de la totalidad de los
procesos sobre nuestro planeta, pero esta idea se limita a lo
cualitativo. Nos damos cuenta de que un fenomeno puede
influir sobre otro, pero ain captamos muy deficientemente,
en el aspecto cuantitativo, este influjo. Este es también el
motivo de por qué nuestra constante y creciente posibilidad
de intervenir en el medio dado naturalmente es causa de in-

quietud para un futuro proximo. Nuestras intervenciones
pueden paralizar, en un determinado punto, del que depen-
den otros procesos, la masa de los movimientos naturales. el
engranaje de la naturaleza. Como consecuencia de reaccio-
nes en cadena puede esto tener devastadores efectos. Ame-
naza aqui, indudablemente, un peligro. Por otra parte la
inestabilidad

propia de determinados procesos naturales

abre muy interesantes perspectivas. De ello se sigue, por
ejemplo, la posibilidad de cambiar conscientemente el equi-
librio de la naturaleza para producir otro mas favorable
Esto es lo que persiguen nuestras intervenciones en la esfera
del tiempo atmosférico.

Hace ya mucho que se buscan procedimientos y recursos
para provocar la lluvia artificial, disipar la niebla y evitar el
granizo. En lo que atane a los fenomenos meteorolégicos el
principal obstaculo es su gigantesca energia. Bastara consi-
derar, como ejemplo, el hecho de que en la nube que se
forma una tarde de verano, se transmuta una cantidad de
energia que aproximadamente responde a la de una serie
de grandes plantas hidroeléctricas. Una nube de granizo
contiene en su fase de desarrollo una energia por su magni-
tud comparable a la energia de explosion de un nimero de
bombas con fuerza de megatones

Un ataque frontal contra semejantes procesos meteorologi-
cos no seria, en modo alguno, razonable. Ahora bien. viene
aqui en nuestra ayuda el hecho de que en instantes deter-
minados entran estos procesos en tal estado de inestabilidad
que basta un papirotazo para orientar el proceso en la
direccion deseada’
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