cuando estos artistas entiendan ‘‘para quien
trabajan™ y a qué responde toda su labor crea-
dora. Creemos que el contacto con las masas
populares los ayudaran a comprender lo util
y valioso que es el lenguaje de los muiecos. En
ese instante se daran cuenta que a un nifo pro-
letario no se le puede dar o representar la misma
literatura que ha sido gestada en el seno de otra
clase social. Que el arte no es un simple burbu-

Los CANTOS DE MALDOROR Y OTROS TEXTOS, por
Isidore Ducasse, Conde de Lautreamont. Ba-
rral Editores.

La presente traduccion de Aldo Pellegrini de las obras com-
pletas de Lautreamont (que hemos preferido en esta edi-
cion de bolsillo titular Los Cantos de Maldoror y otros tex-
tos, dada la exigiiedad de estos dltimos) aparecio por
primera vez en Buenos Aires en 1964, y creemos que es la
unica que contiene la traduccion entera de los Cantos,
incompletos, como se sabe, en la version de Julio Gomez de
la Serna. Contiene ademas las Poesias que el autor publico
en vida y que tras ser descubiertas por René Gourmont,
fueron reimpresas por el poeta surrealista Philippe Sou-
poult en 1920 y las cartas al editor Lacroix y al banquero
Darasse, es decir toda la obra conocida del autor.

Isidore Ducasse, uno de los mas extranos escritores del
siglo XX, naci6 en Montevideo en 1846, hijo de un empleado
del Consulado General de Francia que fue promovido al car-
go de Canciller durante los afios del cerco de la ciudad por
las tropas del dictador Rozas. Nada se sabe de los anos
americanos de Ducasse y muy poco de su adolescencia y
primera juventud en Europa a partir de 1859. Estudio
en los liceos de Tarbes y de Pau y se ha conseguido un breve
testimonio acerca de la personalidad del poeta de uno de sus
condiscipulos. En 1867 se matriculé en la escuela Politéc-
nica de Paris, institucion que apenas frecuentd, lo que
hace suponer que los tres dltimos anos de su vida los emplea-
ria en la literatura y segun las hipétesis de algunos que han
querido identificarlo con un homénimo demagogo del que
tampoco se sabe nada, en la plitica. Ducasse murié en 1870
en un hotel de Montmartre, hay quien supone que a manos
de la policia imperial; en cualquier caso el tinico documen-
to fehaciente es la partida de defuncién. Isidore Ducasse
publicé en vida el pliego de Las Poesias y el primer Canto

TEATRO

jeo para divertir necios, ni para hacer cantar
idiotas. Descubrira que cada paso que da es
parte de un curso histérico inevitable, donde
lo viejo abre paso a lo nuevo, lo vanal a lo vital.
Quizas entonces podamos repetir al unisono
aquellas palabras que escribi6 hace afos el
poeta W. B. Yeats: “Yo amo todas las artes que
pueden recordarme ain, que han tenido su ori-
gen en las masas populares”.

LIBROS RECIBIDOS

barral editores

de Maldoror. El resto de los cantos fueron impresos en vida
del autor por el editor Albert Lacroix que decidié no poner-
los en circulacion, decisién que motivé algunas de las cartas
que se incluyen en esta edicion. El seudénimo Compte de
Lautreamont, parece sugerido por un personaje homoénimo
de Eugéne Sue. Los Cantos de Maldoror son la apologia
apasionada y sarcastica del mal gratuito, de la monstruo-
sidad, de lo terrible; la violencia de los contenidos y la
mesurada elegancia del estilo, en un contraste capaz de
mantener a lo largo de todas sus paginas una tension expre-
siva sin parangon en la poesia de su tiempo, hacen de este
libro una de las obras mas particulares del siglo xix europeo.
El descubrimiento de Los Cantos de Maldoror por los su-
rrealistas en los anos 20 marcé profundamente aquel
movimiento literario y artistico. Casi todos los escrito-
res y los pintores que se autodefinieron surrealistas en
alguna época de su vida se proclamaron influidos por
Ducasse. Su influencia es por ejemplo rastreable en los
primeros libros de Vicente Aleixandre, y ha ido sobrevi-
viendo a los cambios de estética y de gusto. Asi por ejem-
plo nada costaria probar que E!/ Atentado de Le Clezio
ha sido totalmente concebido a partir del mundo imagi-
nativo de Los Cantos.

Las dltimas generaciones de poetas esparioles e hispano-
americanos y el cambio de principios poéticos que represen-
tan parecen llamar de nuevo a la actualidad a la obra de
Isidore Ducasse y aconsejan su reincorporacién a la biblio-
grafia espanola.

Barral Editores, que publica la presente edicién de Los
Cantos, ha instituido en 1969 un premio anual de poesia
con el nombre de Maldoror, en menoria del poeta uruguayo
Isidore Ducasse. Tanto la institucion del premio como
la publicacion de la version castellana de Aldo Pellegrini
pretende contribuir a la celebracion del centenario de
Ducasse.
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LA ESTETICA MUSICAL DEL SIGLO XVIII A NUESTROS
pias, por Enrico Fubini. Barral Editores -
Libros de Enlace.

La musica, con respecto a las otras artes, tiene un lugar espe-
cial e incluso enigmatico. Su técnica, su lenguaje, sus
formas expresivas no son captables tan facilmente por el
profano que, de alguna forma, puede sentirse, en otros
planos, capaz de pintar, escribir, hacer una figura con barro,
nieve o arena. Para un “‘sordo”, la musica no dice practi-
camente nada, pero, sin embargo, debe reconocer que
“algo dice”.

Esta  “verdad”, viene planteaindose continuamente
desde los tiempos griegos, aunque en cada siglo se revis-
tiera de angulos y perspectivas distintas. Si la filosofia
del arte, si la estética, ha podido reunir y condensar en su
meditacion a la escritura, la escultura y la pintura; la masi-
ca, en cambio, ha tenido un desarrollo paralelamente
disociado de las reglas generales que podrian extraerse
de las estéticas.

El problema central de la semanticidad de la musica ha
llevado que, de acuerdo a su planteamiento, abordase
la relacion que guarda con las “‘otras artes”, y tratase de
definir su contexto, su funcién, su valor dentro de la ex-
presion humana. De cualquier forma, aun en los tratados
exclusivamente musicales, la estética musical es siempre
un fenémeno poliedrico que lleva la atencion del estudioso
hacia el sonido en si mismo (incluso dentro de una estruc-
tura fisico-matematica) o en su funcion técnico-lingiiis-
tica. De hecho, matematicos, fisicos, literatos, historia-
dores, han aportado sus puntos de vista sobre esta expresi-
vidad en un afan de iluminarla. Enrico Fubini ha trazado
este cuadro-antologia-estudio a partir de la estética musi-
cal originada en el siglo xvin. No es que desconozca que en
la antigliedad clasica, la musica no fuera una preocupa-
cion de tratadistas y filosofos. Lo que ha tratado Fubini
es de mostrarnos un panorama que abarcase la problemati-
ca que vive actualmente nuestra sensibilidad y que ha dado
origen a lo que podria llamarse “estética musical moder-
na”. En este sentido, es en el iluminismo en donde puede
rastrearse el proceso de liberacion de la musica con respec-
to al racionalismo e intelectualismo cartesiano que la
habian relegado al ultimo lugar de las jerarquias artis-
ticas.

Es a partir de esta liberacion, de este nuevo planteamiento
de los fines, sentidos y razones de la estética musical, que
cualquier persona interesada en la musica puede hallar
tanto los problemas que se debaten en la actualidad como
las fuentes en donde hallar sus primeras enunciaciones.
Por eso, el lector recorrera junto a Fubini textos de Herder,
Schelling, Nietzsche, Mozart, Goethe, Beethoven, e in-
cluso todo lo referente a la estética musical dicho por pénsa-
dores absolutamente actuales tales como Gisele Brelet,
Levi-Strauss o Boris de Schloezer. Y, en resumen, al
final de la lectura de La estética musical del siglo xviu a

nuestros dias, el lector tendra una clara ‘“‘aprehension”
del fenomeno musical en cuanto a su contemporaneidad
en el panorama de los dos altimos siglos.

FREUD EN LA AcTU2LIDAD, por Theodor W. Ador-
no y otros. Barral Editores - Breve Biblioteca
de Respuesta.

Cuando en 1910, durante un consejo médico celebrado en
secreto, el conocido profesor Weygandt golpeaba furio-
samente la mesa y gritaba: ‘“Este no es un asunto a discutir
por un congreso cientifico, esto es una cuestion para la
policia”, nadie imaginé que las teorias freudianas se-
guirian una carrera ascendente y dominarian —ya bien ge-
nerando, ya bien sirviendo como punto‘de partida para la
oposicion— practicamente todos los campos del quehacer
humano. Porque, indudablemente, es irrebatible que los
fundamentos de la doctrina de Sigmund Freud pueden
hallarse tanto en los mas rigurosos conceptos de la terapia
meédica como en las corrientes artisticas que han convul-
sionado nuestro siglo.

El psicoanalisis, nervio central de la terapia freudiana,
aun hoy es motivo de encendidas polémicas entre partida-
rios y adversarios de ella —ya sean especialistas o profa-
nos—. Pero, sin embargo, su presencia no puede discutirse.
Para estudiar, discutir y exponer las virtudes y los defectos
de la teoria global de Freud, los mas reputados especialis-
tas de Occidente se reunieron con motivo del centenario
del nacimiento de Sigmund Freud. Cientificos de la talla
de Adorno, Marcuse, Erikson Coing, Zinn, Horkheimer,
Mitscherlich, Spitz, Balint, Kraff, Stengel, Binswanger,
Bally, Wyatt, Alexander, Zulliger, expusieron abierta-
mente sus ideas con una admirable precision de concepto.
Resultado de ello es Freud en la actualidad, libro especial-
mente preparado por Theodor W. Adorno y Walter Dirks
por encargo del Instituto de Investigaciones Sociales de
Frankfurt.

Lo primero que llama la atencién de este libro, es la forma
como se complementaron tan acertadamente tantos pun-
tos de vista hasta convertir Freud en la actualidad en una
obra unitaria. Al parecer, cada asedio a las concepciones
freudianas fue cubriendo un angulo de la doctrina e in-
sinuando un campo que, o bien quedaba virgen para el
expositor siguiente o bien le abria una posibilidad para
matizarlo. De esta forma, el resultado fue una de las obras
mas completas que jamas se hayan ‘“‘escrito” para exaltar
u oponerse a Freud.

Debe senalarse asimismo, que todos los conferenciantes
reunidos durante el encuentro de Frankfurt, tenian, de una
u otra forma, una relacion teérica con la doctrina de Freud.
Y todos ellos tenian especial interés en ubicar las concep-
ciones freudianas que ingresan al campo de lo social ““la
sociologia es solo una psicologia aplicada”. Por ello,
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Freud en la actualidad es también, y tal vez sobre todo, una
terapia psicoanalitica conjunta, aplicada al hombre en
general y a cada ser en particular, por los mas eminentes
psicoanalistas y psicologos del mundo.

CHINA: REVOLUCION EN LA LITERATURA, por Joa-
chim Schickel. Barral Editores - Libros de
Enlace.

Uno de los acontecimientos politico-culturales mas suges-
tivos de este siglo es, sin lugar a dudas, lo que se denomina,
desde variada perspectiva, el peligro amarillo, la revo-
lucién cultural china o la esperanza del mundo. Lo cierto es
que, China, pais encerrado en una milenaria pobreza, una
asombrosa superpoblacién y una tensién vital poco comun,
ha pasado de ser un pais ignorado internacionalmente al
puesto clave de las grandes potencias mundiales.

De todo el proceso revolucionario de China, posiblemente
el que mas comentarios ha motivado es el relacionado con
la cultura. Para Occidente, « siempre empenado en captar
todo desde el angulo anecdotico, esta convulsion puede
encerrarse simplemente en el libro rojo de Mao. Perspec-

tiva, sin lugar a dudas, sumamente pobre para captar la

profundidad y significacion del fenémeno.

China: revolucion en la literatura, constituye de hecho la
mejor introduccion para captar en su profundidad la re-
voluciéon cultural china. El autor, Joachim Schickel, va
estructurando su libro desde los comienzos de la revolu-
cion literaria del 4 de mayo de 1919 y ano a ano se va apro-
ximando a nuestros dias. Como podra apreciarse a lo largo
de la obra, el origen de la actual revolucién cultural china,
se halla en una revolucién tipicamente literaria, a pesar
de los muertos que trajo consigo. Practicamente podria
decirse que el inicio es la revolucién de la comprension de
la obra escrita, ya la actualidad, la revolucién de la forma-
cion a traves de las obras escritas.

Esta situacion especifica, ha traido para la literatura una
nueva exigencia. Lo cual, como es natural, motiva una va-
riada gama de paradojas y problemas. De hecho es practi-
camente imposible exigir a la literatura una conversion
inmediata, ya sea en sus temas o en sus técnicas. La exigen-
cia que socialmente se vierte sobre ella, hace en torno a la
literatura un cerco que causa actualmente tantos proble-
mas como los originados, por ejemplo, por el socialismo
realista en la Union Soviética. No es ilogico afirmar, enton-
ces, que el trabajo literario en cuanto calidad ha sufrido
una merma considerable. La tradicion es una carga —tan-
to por la importancia que lo literario siempre ha tenido en
China, como por la ascendencia de milenarias técnicas
que no han podido ser desterradas de la noche a la mana-
na— que el literato debe recrear para hacerla efectiva.

La dnica manera como la literatura podra salir de la encru-
cijada en que se halla es incorporando su infraestructura

en la supraestructura nacional. Por lo tanto —en opinion

de los dirigentes chinos— el escritor debera cumplir una
funcion que sobrepasa ampliamente la de su “especia-
lidad”. Asi es que se da la paradoja de que el escritor
chino sea una de las personas mas interrogadas publica-
mente sobre temas que, en principio al menos, deberian
serle desconocidos (la economia, por ejemplo).

La literatura es pues en China un medio de progreso y de
revolucion continua. Su funcién incluye hasta el de servir
para la cohesion social. Sin embargo, estan previstos los
tiempos en el que los escritores vuelvan a ser el instrumen-
to de critica y de alerta sobre el desarrollo social de China.

“POEMAS”, por Samuel Beckett. Version
castellana de Jenaro Talens. Barral Editores.

“Poemas” de Samuel Beckett abre la serie de. poesia en
textos bilinglies en la que Barral Editores dari cabida a
los mas importantes representantes de la lirica univer-
sal.

En el caso de Beckett la necesidad del original es evidente.
A pesar de la cuidada traduccién de Jenaro Talens, la enor-
me complejidad del mundo literario de Beckett, unida a la
peculiar utilizacion de los diversos idiomas que entran en
su obra, obligan al traductor a efectuar el dificil papel de
guia u orientador, quedando al lector la tarea no menos di-
ficil de recrear por si mismo las infinitas posibilidades
—a veces contradictorias— que se le ofrecen en cada poe-
ma.

La obra de Beckett es breve y la presente seleccion fue reali-
zada por el propio autor en 1961. Salvo Ooftish, escrito y
editado en 1938, los Douze poémes en frances y algun
que otro poema ya editado entre sus obras en prosa, en la
presente seleccion se encuentra lo mas importante de la
obra poética del ltimo Premio Nobel.

Dicha obra, aunque breve, es de una gran importancia,
ya que en ella se encuentra esbozado todo el universo lite-
rario de su autor, luego desarrollado de forma extensa en su
produccion narrativa y teatral.

Poéticamente, Beckett se encuentra en la linea de T. .
Eliot y Ezra Pound y, aunque en este campo no haya podido
ejercer sus dotes revolucionarias con los mismos efectos
que en la novela o en el teatro, la faceta lirica de Beckett es
capital para entender su obra y por lo tanto, indispensable
a la hora de situarse en el punto de partida literario de lo que
resta de siglo.

La violenta distorsion del lenguaje, la desfachatez mas
insultante, el uso aparentemente caprichoso de diversos
idiomas, la violenta correlacion de dos terminos normal-
mente antagonicos y generalmente considerados como no
poéticos, son recursos habituales de Beckett vy suscepti-
bles de provocar una reacciéon de perplejidad en el lector
Sin embargo, la poderosa personalidad del autor v su indis-
cutible calidad literaria terminan por imponerse y, al igual
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que ocurrié al principio con su teatro o sus novelas, el lector
podra entregarse o repudiar lo que se le ofrece, pero en
ningun caso permanecera indiferente.

LoGcica DEL SENTIDO, por Gilles Deleuze. Ba-
rral Editores.

¢Es obligatorio plantear expositivamente un trabajo filoso-
fico desde un plano de seriedad, dureza de concepto y des-
cuido de la forma? Indudablemente que no. Al menos tal es
lo que nos demuestra brillantemente Giles Deleuze en su
Légica del sentido. La inquietante y muy nuestra interro-
gacion sobre el acuciante problema del sin sentido o el
absurdo, se convierte en este libro en un apasionante y defi-
nitivo trabajo que, casi podriamos afirmarlo, se leera
con la fascinacion y atencion con que se sigue la trama de
aventuras de una novela moderna.

El autor, Gilles Deleuze, constituye actualmente con
Derrida y Serres el trio de filésofos que gozan de mayor
importancia y atencion puablica —casi estar de moda— en
Francia. Entre su ya amplia bibliografia figuran obras
tan importantes como Nietzsche et la philosophie, La
philosophie de Kant, Marcel Proust et les signes, Presen-
taton de Sacher Masoch, Spinoza, Difference et repe-
tition. Por estos libros, pero sobre todo por este que publica
ahora Barral Editores, Deleuze es una figura clave en la
filosofia contemporanea y cabeza notable del grupo cono-
cido por de “Minuit” o de “Tel Quel”.

Ligica del sentido se abre como un abanico que llega a tocar
los dos extremos vitales del problema del absurdo. Deleuze
parte de la filosofia estoica y llega y mantiene como figura
central de su trabajo las paradojas de Lewis Carrol, el
genial creador de Alicia en el pais de las maravillas. El
lugar privilegiado que ocupa Carroll —afirma Deleuze—
proviene de haber hecho la primera recopilacién y la pri-
mera escenificacion de las paradojas del sentido: lo mismo
las recoge que las renueva, las elabora y hasta las inventa.
Realmente el sin sentido, al igual que el sentido, son con-
ceptos que mutuamente se iluminan y se justifican, pero
que realmente no existen como referencias objetivas. De
ahi que los trabajos iniciales de los estoicos y de Lewis
Carroll sean la fuente de donde es posible extraer los
“surfaces” singulares que podran dar la tnica significa-
cion y comprension de lo que se denomina esencia o profun-
didad. Como se vera, tanto por lo que antecede como en las
34 paradojas que componen el libro, Ldgica del sentido
es en si misma una nueva paradoja que viene a iluminar y se
ilumina a su vez en el juego de paradojas de donde arranca
la dnica posibilidad real de aproximarse al verdadero cau-
ce que puede llevar a la aprehension del sin sentido o absur-
do. :

Esto también lo vio claramente Lewis Carroll al cubrir su
libro de una variada gama de claves interpretativas que van
desde palabras espléndidas, insélitas, esotéricas, hasta

dibujos, grabados, y el disfraz de un cuento o historia para
ninos. El fondo de todo esto era la busqueda de las esen-
cias inmediatas del absurdo para poder hacerlo propio de
un pensamiento que nos era totalmente contemporaneo en
sus preocupaciones y aspiraciones.

Pero, volvemos a afirmarlo, Légica del sentido es un libro
que escapa a las leyes que nos ha tenido acostumbrados a
aceptar la filosofia escolastica y que convertia los libros
de filosofia en tratados solo para iniciados o senores con
mucha paciencia. En este sentido, el libro sera una esplén-
dida sorpresa y un atrevido juego y placer intelectual que
satisfacerd a cuanto lector se acerque a sus paginas. Al
fin y al cabo, Ldgica del sentido es a su vez un ensayo experi-
mental y logrado de novela logica y psicoanalitica.

POETAS INGLESES METAFIsIcOsy Version y prolo-
go de Blanca y Mauricio Molho. Barral Edi-
tores.

Cuando en pleno sigo xvin el Dr. Johnson bautizé el quehacer
de unos poetas con el titulo rimbombante de “Poesia
metafisica”, no estaba haciendo un elogio o una afirma-
cion sobre cualidades de valor intelectual. Johnson esta
practicamente insultando a poetas como Donne, Herbert,
Vaughan o Crashaw; les esta diciendo que eran unos deca-
dentes de muy mal gusto y de minimo sentido poético. Decir
poetas metafisicos, era exactamente lo mismo que decir
poeta barroco, que decir poéticamente inutil (véase la va-
lorizacién de Gongora hace dos siglos para comprender la
magnitud de esto).

Sin embargo, el tiempo y el estudio minucioso de las obras
de los poetas metafisicos —especialmente de los ingle-
ses— ha llevado a que contemporaneamente nuestra valo-
rizacion sea mas que dispar, totalmente adversa a la que
Johnson y sus seguidores atribuian a la obra de escritores
de la altura de los anteriormente citados.

La primera caracteristica relevante de los poetas meta-
fisicos es que no constituyen un grupo o una escuela de
contornos iguales. Ademas de sentirse espiritualmente
muy alejados entre ellos, cada poeta metafisico vivia en-
frentado a su angustioso concepto de la situacion humana
y sus visiones tenian angeles y demonios, monstruos y divi-
nidades de singulares formas y. concretas pesadillas.
Encerrados en sus respectivas y herméticas capsulas aje-
nas a la tierra —pero no a sus proyecciones— estos poetas
vivian armados de imaginarios bisturis capaces de ir
desgarrando el tenebroso mundo que los aprisionaba.

Las estructuras de la expresion poética de los metafisicos,
residia o explotaba un dominio puro, simple y ator-
mentado del espiritu por el espiritu (lo cual estad muy lejos
de la forma por la forma), en el que estaba permitido y acon-
sejado la utilizacion de todos los mecanismos del ingenio,
el juego de palabras, la agudeza mental para explorar men-
talmente un universo en el que la experiencia sensible se
hallaba vedada. Era asi como se podia franquear la entra-
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da de un mundo de monstruosas bellezas y hermosas feal-
dades.

¢Cabria decir algo sobre los poetas antologados? ;Decir
algo sobre los poemas de John Donne? Creemos que el
mundo “‘underground” a todo lo alto, subterrineo de las
mayores alturas espirituales, es lo suficientemente pode-
roso y envolvente —a la vez que individual— para que
cada lector tenga su propia aventura espiritual sin mayor
ayuda que su sensibilidad artistica.

ARQUITECTURA DEL Humanismo. Un estudio
sobre la historia del gusto, por Geoffrey Scott.
Barral Editores.

Los estudios de arquitectura, suelen caracterizarse por
una inalcanzable voluntad técnica, que aleja a los lectores
no especializados de tan apasionante disciplina. Sélo
en los ultimos afos ha empezado el estudio arquitectoni-
co desde perspectivas multiples, como expresion de la con-
ciencia de una época. Del mismo modo que el estudio de la
filosofia o de la ciencia de un momento histérico determi-
nado nos proporciona datos valiosisimos para la compren-
sion del mismo, también la arquitectura tiene un discurso
peculiar, capaz de informarnos en profundidad de los
problemas espirituales de su momento.

Scott, al estudiar la arquitectura de la llamada época hu-
manistica (que coincide con bastante aproximacion con
lo que el bachillerato (espafiol llama “renacimiento”).
no se ha propuesto enjuiciar tan sélo la categoria estética
de los monumentos, que es lo que la critica tradicional
venia haciendo, sino que se ha empenado en la tarea de
aclarar la actitud moral de esa arquitectura y los condicio-
namientos economico-sociales de la época.

Ahora bien, dentro de esa rigida estructura libertad-nece-
sidad, hay algo que en la arquitectura de esos siglos no
responde a ninguna explicacion racional. Scott cree que el
curso que siguié la arquitectura renacentista tiene una
profunda explicacion interna que la hace distinta de los
demas periodos. Para averiguar esa diferencia, el autor
compara el momento renacentista con los otros momentos
historicos: romanticismo como liquidacion de los valores y
categorias clasicas; naturalismo, mecanicismo; lo que
Scott llama “la falacia ética” o arquitectura pedagogi-
ca; la arquitectura biologica, etc. En la comparacién de
estos movimientos con la tradicion académica, aparece esa
inexplicable peculiaridad que distingue al periodo hu-
manista de los restantes periodos arquitecténicos.

El estudio de Scott, un estudio clisico de aplicacion de las
distintas disciplinas a un tema especializado, proporcio-
na una informacion completisima (y dificilmente encon-
trable en los tratados clasicos), de esa gran época de la
arquitectura; pero ademas consigue dar una imagen clara
de los fundamentos estéticos de los hombres del renaci-
miento y las categorias morales de los humanistas.

SOBRE LITERATURA RUSA. [tinerario a lo maravi-
lloso, por Angelo Maria Ripellino. Barral
Editores.

Aunque compuestos en fechas diversas, los once ensayos de
Ripellino que recoge este estudio (sobre Derzhavin. Push-
kin, Lérmontov, Tiitchev, Chéjov, Blok, Bieli, Pasternak,
Pilniak, Zabolotski y Maiakovski) constituyen los mo-
mentos de una vivencia critica que el autor gusta de compa-
rar con “‘un infatigable viaje por lo maravilloso”

“Desde el principio —dice Ripellino— la eslavistica
era para mi una evasion de aquella otra eslavistica espe-
cializada y compartida por unos pocos sabios: era una
inusitada reserva de tesoros poéticos. El ritmo de Belyi
y Blok, la cadencia de Puchkin, me convencieron de que el
discurso critico puede convertirse en un poema en prosa
completamente autonomo, con sus propias censuras, ca-
dencias, metaforas y divagaciones en campos proximos. . .
Pero es la misma literatura Rusa, con sus cimas tempestuo-
sas, con su continua lucha contra las dltimas cosas del
hombre, con su propensién a transmutar el amor en fuego
y tormenta, su repudio de la pequena arcadia y su afecto
hacia las criaturas rotas o retorcidas, lo que impide que
uno se pierda, estudiandola, en los gélidos analisis o en los
ejercicios criticos de una ciencia sin alma. Por esta razén
mi lectura se hace participacion patética, ardor de tes-
timonio y didlogo conmigo mismo. Y sugiere una confron-
tacion con lo que se desarrolla en mi entorno, con el ahora,
con nuestro vivir. Y encadena una serie de ensofaciones
marginales, que quedan como detritus sobre la orla del
tejido”.

Con estas palabras Ripellino, uno de los criticos vanguar-
distas mas conocidos de Italia, justifica un ensayo que por
sus caracteristicas corria el riesgo de ser erroneamen-
te leido. Al contrario de los tratados clasicos sobre la mate-
ria, que colocan al lector en una posicion inhibida, escla-
vizando su imaginacion a los severos datos del profesor-
autor, este ensayo de ensayo deja una total libertad al lector
para compartir unas vivencias o dejarlas de lado (o incluso
para crear las suyas propias). Eso da como resultado la
propia libertad del autor (lo que pocas veces entienden
aquellos que atacan la libertad desde sus pedestales) vy
Ripellino salta, vuela podriamos decir, de un tema a otro
sin el acartonamiento de la critica sistematica, como
aquel gran critico apasionado y libre que fuera Nietzsche.

Un libro fundamental por lo estudiado (la literatura rusa
romantica) y por el estudioso.

Lo saGrADO Y LO PROFANO. Obras I, por Marcel
Mauss. Barral Editores.

Un creciente interés hacia la antropologia en general y hacia
las figuras clasicas de esta ciencia, ha producido el inespe-
rado resurgir de la obra de uno de los més grandes investi-
gadores de este siglo. Conocido tan sélo por un par de estu-
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diosos menores, Mauss alcanzo cierta preponderancia a
partir de la publicacion de su fundamental Sociologie et
Anthropologie. Sin embargo, gran parte de su obra, el grue-
so de los tres tomos de Oeuvres, inédita hasta hace muy
poco en Francia, era totalmente desconocida o sélo conoci-
da a traves de algin estudio (vgr. Jean Cazeneuve. Socio-
logia de Marcel Mauss, Barcelona 1970). Este fenémeno
si se lo compara con el éxito de un discipulo suyo, Levi
Strauss, parece singular. Quiza ahora, con la publicacion
del primero de los tomos en Barral Editores, al que seguiran
otros dos en sucesivas etapas, la gigantesca figura de Mauss
cobre su relieve adecuado.

Marcel Mauss no fue solamente sociélogo o antropélogo,
fue filosofo, etnologo y uno de esos hombres cuya ambicion
intelectual les hace saltar de una disciplina a la otra en busca
de dimensiones que a los eruditos especializados en un
solo orden les estin ocultas. Discipulo predilecto de
Drukheim, fundé junto a &l L’Année Sociologique, que
se convirtio en el 6rgano de expresion de la Escuela Francesa
de Sociologia. En esa publicacion apareci6 por primera
vez su celebre estudio sobre el don, una de las piezas claves
de la moderna interpretacion de la vida social. A lo largo de
su carrera orden6 y senalé el camino objetivo y empirico
para la bisqueda de los fundamentos del comportamiento
social y de los elementos subyacentes capaces de explicar
la actitud del hombre actual.

En este primer tomo, se recogen los principales textos,
hasta el momento inéditos, que hacen referencia a las bases
sociales de la religion. Su estudio de los elementos sagrados
en las sociedades primitivas o arcaicas, conduce a una in-
terpretacion de la funcion de los ritos e instituciones reli-
giosas, como la base sobre la que se estructuran los mas
complejos mecanismos de relacion entre los seres sociales.
Segin Mauss, el ambito de lo sagrado seria la fuente de las
realizaciones publicas, mientras el ambito de lo profano
lo seria de las realizaciones privadas. La cohesién social
seria_un fenémeno religioso por excelencia, mientras que
la disolucion de los lazos religiosos sefialaria el comien-
zo de la privacidad, en las sociedades avanzadas.

Este primer tomo de las Obras de Mauss, supone una apor-
tacion de primera magnitud para el estudio de las bases de
nuestros actuales conocimientos de ciencias humanas.

SENDAs DE OKu, por Basho - Versién castellana
de Octavio Paz y Eirichi Hayashiya. Introduc-
ciéon de Octavio Paz. Barral Editores.

En la sugestiva introduccion de este libro del poeta japonés
Basho (1644-1649), Octavio Paz —uno de los mas grandes
poetas vivos de lengua castellana— afirma que los que
ganan con el son los lectores, pues Sendas de Oku es una
“calma alerta”, una calma de viaje y desprendimiento, a
la vez que una nueva ruptura de los conceptos paralelos
entre Oriente y Occidente: el ‘“‘viajar es morir un poco”

de Occidente, se torna en Oriente un ritual de aprendizaje,
de preparacion para saber recibir. Asi, Sendas de Oku se
convierte en una nueva ilustracion de los valores orienta-
les que tanto deslumbran a Occidente.

Libro de viaje en que las anotaciones del viajero se con-
vierten en la mas pura poesia y pueblan de haikus cada
una de sus paginas, todo es una nueva fuente para inter-
minables reencuentros con el lirismo oriental que hacia
de los fieros samurais unos poetas perfeccionistas en su
dimension intima.

Basho, hijo de un samurai de escasos recursos, ocupo su
vida en la poesia —con todo lo que de disciplina y perma-
nente estudio significa— y en enriquecimiento interior
mediante una consagracion a la meditacion, el aprendizaje
y el conocimiento de la doctrina Zen. Basho, mas que poeta
fue, segiin propia definicion, “un poeta anacoreta y medio
monje” y por eso sus Sendas de Oku son, ademas de viaje
de excursion por los confines del Japén, por caminos difici-
les y poco frecuentados, un deslumbrante y arduo peregri-
naje espiritual.

El valor literario de Basho radica en buscar lo que los poetas
clasicos de su pais persiguieron en sus obras, pero con

medios nuevos, con la incorporacion de formulas popula-
res de la época (el haikai no renga) para obtener en defi-

nitiva una de las muestras mas altas y sugestivas de la gran
poesia del Japon. La presencia y obra de Octavio Paz
en la version castellana de la obra del poeta japonés, garan-
tizan la permanencia de las cualidades liricas y los sonidos
poéticos que pueblan las Sendas de Oku en su version
original.

ExiLapos, por fJames Joyce. Barral Editores.

¢Es solamente una pieza teatral comica? ;Es lo que las notas
de Joyce ambicionaban? ;Es una pieza menor dentro de la
gran produccion del autor de Ulises? Todas estas preguntas
debe plantearselas el critico que por primera vez se acer-
que a Exilados, la pieza teatral que Joyce escribi6 a los
36 anos cuando se hallaba ya, trabajando en su libro capi-
tal. Sin embargo, y otro dato para tener en cuenta, es que la
obra no ha quedado archivada o perdido la actualidad nece-
saria para que sus personajes no puedan revivir en los esce-
narios mundiales. Justamente, en los dias que aparece
esta edicion —que trae por primera vez en castellano, las
notas de Joyce sobre la pieza— una importante compaiiia
londinense estrenaba con singular éxito, Exilados.

Tematica y formalmente, Exilados es una obra sencilla.
De alguna forma puede pensarse que en ella late una especie
de continuacion de Stephen Dedalus, el personaje de A.
Portrait of the Artist as a Yoong Man. Como se recordara
Dedalus enfrentaba la problematica de quebrar los 6rdenes
sociales y espirituales para, en el exilio, inventarse estruc-
turas que respondieran mas adecuadamente a sus am-
biciones. En Exilados, Richard Rowan, es un Dedalus de
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anos mas tarde. Este escritor ya ha roto con todo y esta
llevando su afian hasta sus ultimas consecuencias: ni tran-
quilidad espiritual (Bertha), ni la amistad del periodista
Robert Hand, ni siquiera el amor de su prima Betrice,
seran capaces de impedirle arribar a los extremos limites
de su plan.

Pero los planteamientos de Rowan arrastran consigo a sus
amigos, al mismo peligroso y solitario juego en que él se
halla abocado.

Y aqui es cuando surgen las notas de Joyce para ir valori-
zando cada gesto y cada palabra de sus personajes. Sabida
es la valorizacion lingiistica y del gesto en todo lo que
Joyce ha escrito. Pues bien, téngase presente que los nom-
bres de los personajes empiezan con R y el de las mujeres
con B. ;Es esto una simple coincidencia? En absoluto. La
identificacion de iniciales revela el cuadrado vital de los per-
sonajes, para, geomeétricamente, desenvolverse en multi-
ples tridngulos interiores que subyacen vivamente en el
cimiento de Exilados.

En resumen, el lector puede enfrentarse con Exilados
desde muy diversos angulos: como una pieza comida, como
afirmaba Joyce; como una muy pasable creaciéon joyciana;
como una obra compleja y llena de matices que el lector,
casi detectivescamente, debera ir descubriendo con suce-
sivas relecturas y la magnifica aportacion de las notas per-
sonales del autor.

Cuatro CUARTETOS, por 7. S. Eliot. Barral Edi-
tores - Libros de Enlace.

Los Cuatro Cuartetos son seguramente la obra mas acabada
y representativa del universo poético de Thomas Stearns
Eliot, una de las figuras de mayor relieve de la poesia con-
temporanea. Estructurados musicalmente en cinco ‘‘tiem-
pos”’, a la manera de los dltimos cuartetos de Beethoven,
los Cuatro Cuartetos nos comunican lo que los ritmos de
la prosa no nos podrian transmitir, empleando, sin embar-
go, un lenguaje que es “‘el de una persona que se dirige a
otra”, segin expresion del mismo Eliot, porque la musica
de su poesia queda latente en el lenguaje comun de la épo-
ca y no tiene existencia independiente de la significacion
del verso. Esta musicalidad y el uso del léxico cotidiano
son precisamente los instrumentos que utiliza Eliot para
infundirnos la emocion y la sensacién de plenitud que trae
consigo la lectura de los Cuatro Cuartetos, y nos hacen decir,
como pretendia Eliot: “Es asi como yo hablaria, si
supiese hablar en verso™.

A su habitual empefio por recobrar en su fuente —que es
la palabra— cuanto hay de mas vivo, de mas inmediato en el
lenguaje, anade en esta obra aquellas reflexiones, ver-
daderos debates filosoficos, que desplazan a los mondlo-
gos dramaticos de sus poemas precedentes, como 7The
Waste Land o Gerontion. Asi, en los primeros movimientos

de estos cuatro poemas conversacionales hay un paisaje o
escenario que presta su concrecion al claro engarzamiento
logico de las meditaciones del autor, que adquieren en
su expresion una intensidad lirica extraordinaria y nos
urgen, en sustancia, a esperar en la oscuridad sin esperan-
za, a “estar inmoéviles y sin embargo movernos”. La uni-
dad y reconciliacién de los contrarios son el hilo conductor
del pensamiento de Eliot y el descanso por el que se afana en
un mundo que le parecia abalanzarse hacia una nueva época
oscura.

En esta edicion bilingiie de Barral Editores figura junto
al texto inglés la version castellana que en 1948 hiciera
Vicente Gaos, y que ha sido integramente revisada y pues-
ta al dia en cuanto a notas, y el esclarecedor prologo de F.
O. Matthiessen, sin lugar a dudas uno de los mas relevantes

estudiosos de la obra del gran poeta inglés-norteamerica-
no.

Los pasos PERDIDOS, por Alejo Carpentier. Ba-
rral Editores - Libros de Enlace.

Los pasos perdidos —el titulo rinde homenaje a cuanto
el autor recoge de André Breton— es novela con forma de
memorias o, mejor dicho, de diario, llevado por un musico
cubano, de educacion europea, que sale de Nueva York
comisionado por una universidad para buscar en la selva
venezolana ciertos instrumentos indigenas; regresa des-
pués de mes y medio a Nueva York otra vez quiere reinte-
grarse al rincon primitivo en que se halla la mujer amada,
Rosario, pero no encuentra el secreto camino; se entera
de que ella vive ahora con otro y termina, desolado, endere-
zandose hacia la civilizacion que desprecia. Tal sumario
no da idea de la excelencia del libro. El contraste de la vida
en las ciudades modernas y la vida selvatica, las descripcio-
nes liricas del paisaje, de tremenda fuerza imaginativa, y,
sobre todo, el viaje regresivo a través del Tiempo —romag-
ticismo, renacimiento, medioevo, la Antigiiedad, la
Edad de Piedra, el Génesis, la cabeza misma de Dios antes de
la creacion— hacen de Los pasos perdidos de Alejo Car-
pentier, un libro excepcional. Las frases brillan con fre-
cuencia inusitada; pero no es solo la fraseologia ingeniosa,
sino especialmente la vision de la cultura, de la historia,
de la realidad americana lo que es extraordinario. La ac-
cion novelesca, aunque simple, es suficiente; y se enrique-
ce con paginas ensayistica en las que hay inteligentes re-
flexiones y sorprendentes formas de fantasia, que nos
hacen participar del repentino entusiasmo primitivista
del protagonista-narrador.

Alejo Carpentier parte de la lirica del mundo negro, afro-
cubano, para presentarnos la naturaleza antillana y sus
personajes con técnicas de esperpento y de surrealismo,
con tal perfeccion que se le considera, sin duda, como el
mayor novelista de su generacion, y que conforman el gran
meérito que hace de este libro una obra inolvidable.
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