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Fig. 38. Rembrandt. Judio con go-
rro de piel roja. Lienzo 51 x 37 cm.

Kaiser Friedrich Museum. Berlin
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Entre 1640 y 1650 aparece en Amsterdam otro grupo de judios, provenientes del este
de Europa desde donde huyeron de los progrom, persecuciones sangrientas, especial-
mente en Polonia. Estos, los ashkenazim, llamados asi por provenir de Europa
central y del este, habian estado mucho mas alejados del medio ambiente. Encerrados
en el Ghetto vivieron de manera mas insegura y humillante que sus hermanos, los
sefardies™ . Aislados de los grandes cambios y corrientes en la vida cultural y artisti-
ca de Europa, tuvieron su tltimo refugio en su profunda conviccion religiosa y en sus
tradiciones. Se comprende que estos judios siguieran también en Amsterdam cum-
pliendo con todos los preceptos y mandamientos religiosos en la forma mas estricta.
No podian por lo tanto aceptar o encargar retratos u obras de arte para sus hogares.
Ellos, provenientes de Europa Oriental, continuaban usando su vestimenta tan
diferente, con sus gorros altos de piel y sus largas tunicas, tan necesarias para defender-
se del frio de Polonia o de Rusia. Asi aparecen en numerosos trabajos de Rem-
brandt, pero ya no como retrato sino como modelo para algin tema de interés que
sirviera mas adelante al artista. “‘El viejo con el gorro de piel roja” (Fig. 38) es
indiscutiblemente uno de estos judios ashkenazies, con su vestuario tan desacos-
tumbrado. Otro personaje, también con este extrano gorro alto, aparece en un
pequeno grabado que Rembrandt ejecuto en 1639 (Fig. 39) cuya pobre vestimen-
ta nos hace pensar que tenemos delante de nosotros a un mendigo judio, a uno de
estos refugiados recién llegados. El dibujo de un anciano judio proveniente del
Museo de Bellas Artes de Budapest (Fig. 40) debe corresponder igualmente a esta
serie de bosquejos que Rembrandt realiz6 en el barrio judio de Amsterdam.

Entre los judios retratados por Rembrandt tenemos una cantidad apreciable de
estudios de cabezas, en especial de ancianos con barba, con la cabeza cubierta con
diferentes tipos de sombreros o gorros, ya que ningin judio observante acostum-
braba dejar su cabeza descubierta. Conocemos un solo retrato de un anciano que posa
sin sombrero (Fig. 41), por lo cual tenemos serias dudas de que pueda o no corres-
ponder a un judio. Otro personaje no identificade parece haber servido para que
Rembrandt lo haya pintado en dos ocasiones (Figs. 42-43). Un judio proveniente
seguramente de Polonia con sus “Patillas”, o “Peot” en hebreo, que cuelgan
de ambos lados del rostro tal como lo usaban los judios observantes ashkenazies,
recién se encontro en el ano 1921 (Fig. 44). La basqueda de modelos para sus esce-
nas biblicas llevaron a Rembrandt a realizar un nimero importante de estudios
de cabezas que nos muestran en forma elocuente la fisonomia judia del ambiente
de la comunidad. La afirmacion de que Rembrandt haya ejecutado estos trabajos
para emplearlos mas adelante en obras de mayor envergadura queda demostrada
por diferentes pequenas telas como las correspondientes a uno de los viejos que

*Cecil Roth, The Jews in Renaissance, Philadelphia, 1964,
pp- 189,243, 271.
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Fig. 39 (izquierda). Rembrandt. Judio con gorro de piel. 1639,
Grabado 8.3 x 4.5 cm.

Fig. 40 (derecha). Rembrandt. Anciano Judio. 1651. Dibujo a
pluma. 9.5 x 7.1 cm. Museo de Bellas Artes. Budapest
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espian a Susana (Figs. 27-28) y para el cual posiblemente haya servido también
un retrato de un judio anénimo (Fig. 45). Aunque la mayoria de estos retratos
representan ancianos vestidos como dignatarios religiosos, hay uno que nos evoca
la imagen de un mercader acomodado, vestido elegantemente con una expresion
llena de energia y decision (Fig. 46). Personajes igualmente distinguidos cuyas
prendas de vestir nos indican su solvencia econémica también podrian clasificar-
se como retratos de dos influyentes miembros de la comunidad, quizas un encargo

en su tiempo y cuya identificacion no se ha podido lograr (Figs. 47-48). A. Bredius

supone que el Gltimo ha sufrido algunos retoques durante el siglo xvii1, agregandose-
le el sombrero, los guantes y el abrigo. Muchos de los ancianos judios que posaron
para el artista estan clasificados como rabinos o por lo menos como lideres espiri-
tuales de la comunidad de Amsterdam. Sabemos sin embargo que el nimero de
rabinos era reducido durante el periodo en que Rembrandt vivié en esta ciudad.
Dos de ellos, Isaac Aboab da Fonseca mas tarde el primer rabino del continente
americano, en el Brasil, y Jacob ben Aron Sasportas han sido pintados por otros
artistas holandeses’ y no hay ningtin parecido entre aquellos y las telas de Rem-
brandt. Aunque este hecho nos confirma nuevamente la aseveracion de que los sefara-
dies no pusieron inconveniemte en dejarse retratar, ningun cuadro de Rembrandt
clasificado como rabino puede identificarse con alguno de los que sirvieran a la
comunidad de Amsterdam. Es mas probable que la mayoria de las telas simplemente
sean retratos de ancianos que por su expresion y vestuario llamativo hayan atraido
el interes del pintor.

Las pinturas que con mayor probabilidad representan rabinos son en primer lugar

una tela existente en el Museo de Bellas Artes de Budapest (Fig. 49). Nos muestra a un
anciano sentado en su sillon con su traje bordado con hiles de oro apoyandose en su

bastéon. Detras de él en la mesa sobre un cojin se observa un libro de estudio o de
rezos, puesto de la manera como se abren los escritos en hebreo, al reves de los libros

*Franz Landsberger, Rembrandt the [ews and the Bible,
Philadelphia 1962, p. 61. Isaac Aboab da Fonseca (1605-1693)
ha sido retratado en un grabado por Aernout Naghtegael y Ja-
cob ben Aron Sasportas (1610-1698) por Pieter van Gunst.

**Hemos observado como han aparecido libros en cuyas
ilustraciones aparecen retratos que con mucha ligereza se
hacen corresponder a personajes judios. En obra de Julio
Caro Baroja: Los judios en la Espana moderna y contempo-
ranea, Madrid 1961, Tomo 1, p. 209, Ilustracion N° 38 y p.

89 donde dice: ““...la cara de Jacobo Trip... es mas espiri-
tual y abierta que la del rabino... El viejo Trip es un judio
de aspecto aristocratico. .. a pesar de su nariz arqueada y sus
ojos vivos; es un tipo oriental, incluso por su atuendo...”.

Sin embargo, Jacob Trip, comerciante de Dordtrhecht,
Holanda, no es judio ni tiene algin parentesco con judios.

Mas inexplicable aiin es el “Retrato de un geografo’” de
Rembrandt, Museo Nacional de Praga, transformado en
un “Retrato de un Rabino” en la obra de Renate Krueger:
Die Kunst der Synagoge, Leipzig 1968, p. 114, Ilustracion
N® 29. El personaje retratado esta estudiando un texto con
letras latinas cuyas mayusculas estan bien visibles en el
costado izquierdo de la pagina. Ademas tiene al fondo de su
habitacion un gran globo terraqueo como corresponde al
estudio de un geografo.

En la obra de Abba Eban, My people, New York 1968, p. 222,
dice en la nota explicativa ‘“Retrato de un judio patriarcal
de Amsterdam”. Este grabado nunca ha sido clasificado
como retrato de un judio, sino como probable estudio del pa-
dre de Rembrandt, H. 92 B. 262 (Middleton), ano 1632.
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Fig. 41. Rembrandt. Anciano judio en su
sillon. 1652. Lienzo 111.5 x 88 c¢cm. Colec-
cion Duke of Devonshire. Londres

Fig. 42. Rembrandt. Retrato de un ancia-
no judio. Lienzo 68.7 x 55 cm. Coleccion

W.C. Escher. Zuerich
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con letras latinas, para ser abiertos de derecha a izquierda. El cojin parece protegerlo
del contacto con la mesa e inclinarlo al mismo tiempo lo suficiente para ser leido con
comodidad.

Sobrio, de mirada firme y bondadosa apoyando su mano izquierda en su abrigo
forrado de piel se observa otro retrato de un rabino (Fig. 50). A diferencia de tantos
personajes judios que indiscutiblemente corresponden a estudios para pinturas
posteriores, los retratos de los mercaderes y de rabinos son obras hechas a proposito
y nos hacen suponer que Rembrandt haya cumplido en estos casos con trabajos en-
cargados que acept6 en el periodo de mayor fama como retratista, en especial entre
1631 y 1654, lapso en el cual ejecuté casi todas las obras que hemos comentado.

Artistas judios en tiempo de Rembrandt

Los prejuicios religiosos que dificultaban el aprendizaje con artistas cristianos
habian limitado la actividad artistica de los judios durante la Edad Media y el Re-
nacimiento. Conocemos sin embargo algunos casos de pintores judios, grabadores
en especial, en la Italia de aquel periodo. Ademas existia un grupo importante
de artesanos que se destacaban en la elaboracion de joyas, armamentos o como
duenios de imprentas. En Espana, Francia y Alemania, por otro lado, no existia
otra posibilidad de expresar el sentimiento artistico que la iluminaciéon de manus-
critos y la confeccion de objetos del culto religioso judio.

En algunos paises protestantes, en especial en Inglaterra y en Holanda, encontra-
mos un espiritu nuevo mas independiente del sentimiento religioso. En Londres
y en Amsterdam se habian radicado algunos artistas judios de origen marrano
que después de su bautizo forzoso y aparente habian podido desarrollar sus condi-
ciones artisticas en Espana y en Portugal y que comprensiblemente deseaban
continuar con sus creaciones.

Moisés Belmonte (1619-1647)" cuyos padres se contaban entre los fundadores
de la comunidad judia de Amsterdam, fue uno de los primeros artistas de este perio-
do y junto con Benjamin Senior Godies se destacod tanto por sus pinturas como por
sus grabados. Aron de Chaves residi6 tanto en Amsterdam como en Londres donde
falleci6 en 1705. Es el autor de un grabado que retrata a la familia del poeta con-
verso Miguel de Barrios.

“"Cecil Roth: Die Kunst der Juden. Frankfurt am Main, 1964, Tomo 11, p. 14.
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Fig. 43. Rembrandt. Retrato de un ancia
no judio. 1657. Lienzo 75.5 x 65.5 cm. Na-
tional Gallery. Londres

Fig. 44. Rembrandt. Retrato de un anciano judio.
1654. Tabla 25.5 x 21 cm. Museum Groningen
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El mas destacado artista judio del tiempo de Rembrandt ha sido sin embargo Salo-
mén dItalia®, quien emigr6 a Amsterdam en 1629. En esta ciudad grabo
una apreciable cantidad de ilustraciones para textos hebreos. También ejecuto
algunos retratos entre los cuales se destaca el del rabino de Amsterdam Jacobo
Yehuda Leon (1603-1675).

Leon, dibujante talentoso, publicé en 1642 una obra en la cual describe el Templo Sa-
loménico de Jerusalén para lo cual acompafié algunas ilustraciones ejecutadas
por él mismo. Este libro, escrito en espafiol, le valié el sobrenombre de “‘El Templo™.
Se supone que cre6 también para la Gran Logia Masonica de Inglaterra, la “English
Grand Lodge”, su insignia heraldica, ya que era al mismo tiempo miembro de aqueé-
11a*". El retrato que Salomon d’Italia confeccion6 de este notable rabino-artista
sirvié para obsequiarlo a sus amistades y a miembros de su congregacion, costum-
bre que le fue imitada por otros rabinos de las comunidades judias portuguesas-
espaniolas del continente europeo y para los cuales numerosos artistas judios rea-
lizaron sus primeros retratos de importancia.

Otro grabado de Salomon d’Italia representa al més sobresaliente rabino de Ams-
terdam de aquella época, Menashe ben Israel, ejecutado seis afios después de la fe-
cha del retrato confeccionado por Rembrandt en 1636. A su mano se debe también
una correccién en una ilustraciéon elaborada por Rembrandt para la obra de Me-
nashe Ben Israel, la ‘“Piedra Gloriosa”. Salomén d’Italia elimin6 del trabajo de
Rembrandt una imagen de Dios cuya representacion aparentemente choco
a algunos lectores judios de este libro.

Aunque al comparar los grabados de d’Italia con los de Rembrandt, aquellos mas
bien parecen ser obras de un buen aficionado, es importante destacar el trabajo de
este artista por el hecho de haber tratado de llevar a cabo sus obras de contenido ju-
dio con exclusion de otra actividad, lo que aparentemente no consiguié ya que du-
rante los altimos anos de su vida tuvo que dedicarse a otros oficios para ganar su sus-

41
IEne =
**Karl Schwarz: Die Juden in der Kunst, Berlin 1928, en Monatsschrift fuer Geschichte und Wissenschaft des
p-99. Judentums. 1900, xL1v, pp. 41/43.
“* Transactions of the Jewish Historical Society, 1, p. 156.
® Albert Wolf: Die Portraits des Jacob Jehuda Leon “0ud Holland, xm1, 1885, p. 156.
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Fig. 45. Rembrandt. Retrato de un judio.
Tabla 20 x 15 cm. Coleccion Farl of Elles-
mere. Londres

Fig. 46. Rembrandt. Retrato de un mercader ju-
dio. Lienzo 134 x 104 cm. National Callery. Lon-

dres
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Fig. 47. Rembrandt. Retrato de un rabi-
no. 1645. Lienzo 129 x 112 cm. Museo de

Ermitage. Leningrado

Fig. 48. Rembrandt. Retrato de un mercader
judio. Lienzo 95.5 x 80.5 cm. Gemaeldega-
llerie. Dresden




Fig. 49. Rembrandt. Rabino en su estudio. 1643. Tabla 71 x 54.5 cm. Museo de Bellas Artes. Budapest




Fig. 50. Rembrandt. Retrato de un rabino. 1645. Lienzo 110 x 82 cm. Kaiser Friedrich Museum. Berlin
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