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Figura Yacente (1938), de Henry Moore, nacido en 1898. Galeria Tate, Londres.

No sin razon se ha denominado a nuestro tiempo como una época favorable a las artes
plasticas. Se ha hablado incluso de una época de “tanta vitalidad para la escultu-
ra’’ como no se habia dado desde el Barroco. Los impulsos creadores esenciales,
aun no totalmente agotados, parecen canalizarse en la actualidad hacia la plasti-
ca o provienen de ésta. Incluso la pintura sobrepasa hoy sus tradicionales fronte-
ras, las que se consideraban ya como definitivas, para abrirse paso en el campo reno-
vado de la plastica. Para dar un ejemplo, el pintor Bernard Schultze crea cuadros
con sobrerrelieves profundamente marcados que se separan cada vez con mas fuer-
za de la base del cuadro, derivando finalmente en una forma de plastica colorida de
diseno libre, en un nuevo tipo de “‘pintura espacial” que se distingue, literal-
mente, por su sentido material, corporeo.

Al mismo tiempo la Plastica, por su parte ya no se espanta de promover efectos pic-
toricos. A la reconsideracion de los valores estrictamente esculturales, como la
realizada trascendentalmente por Maillol y Brancusi —cada uno a su manera—
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sucede una nueva libertad en el uso de los materiales de expresion plastica, libertad
que ya no se siente atada a una supuesta determinacion del material y que esta en
condiciones de ir tras las dinamicas posibilidades de un Rodin o de un Medardo
Rosso. Las rigidas fronteras de cada una de las artes plasticas ya no son reconocidas.
Ambas artes, la de la pintura y la de la escultura, se desarrollan actualmente en una
forma sorprendentemente aniloga o paralela. En ambos campos es digno de ha-
cerse notar una idéntica absolutizacion de los recursos de expresion. Esto se dio ya
durante el impresionismo - hoy ha alcanzado tales formas que pareciera que ya
no se pudiera ir mas lejos. En todas partes los medios se convierten en fines. y NO SO-
lamente en la pintura y en la escultura. El arte refleja un hecho que en otros campos
ocurre en forma atin mas aguda.

Del mismo modo que la pintura, la escultura de hoy tiende también en grado cre-
ciente a lo simbélico, a la metafora, a la figura alegorica. Esta tendencia hacia lo
simbolico parece ser —junto a la ya mencionada absolutizacion de los medios de
expresion plastica

una de las caracteristicas fundamentales del arte de nuestra
epoca. El arte se ha convertido hoy, en primer lugar, en “‘simbolo”. simbolo no
como comunicacion o significado especial, sino como expresion, representacion
concreta de una situacion. Al mismo tiempo, el “Hacer’”, el trabajo con los ma-
teriales usuales, la experimentacion de procedimientos orientados a comprobar
la capacidad de evocacion de éstos, ha pasado a ser el centro de todos los esfuerzos
plasticos. Como lo ha constatado Max Bense, la relacién entre los simbolos y los

medios con los cuales éstos son representados se ha transformado fundamental-
mente.

El  Rio (1943), de
Aristides Maillol
(1861-1944). Galeria

de Arte, Hamburgo
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El valor de significacion desaparece cada vez mas tras el portador del simbolo.
Este, el elemento de expresion y el material con el cual el simbolo ha sido expresa-
do, absorbe en si al mismo tiempo la significacién y se identifica finalmente con
ésta. Asimismo, la significacién se desarrolla recién a partir del proceso del hacer,
no es establecida “a priori” sino “a posteriori”. “El tema surge de la forma”,
asi describe este proceso el escultor Bernhard Heiliger. También el artista apren-
de algo de la obra que él mismo ha realizado. Pero “lo sabe recién despueés’’, co-
mo afirmara una vez Paul Klee.

Los dos polos entre los cuales se mueve hoy la plastica vigente son el volumen y el es-
pacio, masa y estructura, estatica y dindmica, o considerado desde otro punto de
vista, lo corpéreo y la organizacién del espacio. Entre la reduccion extrema a lo
plastico elemental y a lo voluminoso y la mas elevada desmaterializacion del ma-
terial plastico, como se da en el lineamiento etéreo del arabesco de un movil en des-
plazamiento por el espacio, hay un amplio margen de fructiferas posibilidades
de expresion, del todo legitimas. Por una parte se evidencian relaciones con lo
prehistorico, primitivo y arcaico, y por otra, surgen paralelos con la civilizacion y
técnica modernas. Sin embargo, la plastica es concebida en ambos campos, en pri-
mer lugar, como una realidad independiente que debe estar totalmente libre de
todo lastre ajeno a su esencia, ya sea ilusionista, imitativo o de indole literaria, que
se despliegue paralelamente a la realidad de la naturaleza de la vida humana.

Sin embargo, todas las tendencias esbozadas tienen algo en comin: las “formas
de la vida” y “la vida de las formas” estimulan al artista igual o reciprocamen-
te, y constituyen puntos de partida para su creacion manteniendo el equilibrio en
sus obras. Una frontera muy sutil separa apenas las creaciones que presentan una
reduccién extrema de los motivos de aquellas totalmente libres de motivaciones
reales, en las que los enlaces con estimulos concretos se han roto y en las que ya no
se persigue ningun tipo de asociacion con la realidad. Por esto la figura y el simbo-
lo ya no pueden seguir siendo separados uno del otro en forma drastica. Ambas for-
mas de representacion se complementan, se compenetran una con otra. El con-
cepto de figura no esta limitado por esta razon, al cuerpo humano, en mi articulo
Figura y espacio. Y con esto abordamos el problema principal.

Mis que en ninguna época anterior se preocupa el arte actual del problema del es-
pacio. Las relaciones entre la figura plastica y el espacio que la circunda constitu-
yen, desde Rodin, uno de sus temas principales. Como lo hace notar Karl Albiker,
el escultor muerto en 1961, en su eserito postumo El problema del espacio en las
artes pldsticas, no poseemos ningin organo de los sentidos que nos permita per-
cibir el espacio circundante. Ver el espacio no es posible en el fondo, aunque
el ojo, actuando en conjunto con la experiencia logre estimular nuestra percep-
cion. La representacion de ‘“espacio” es provocada siempre por lo corporeo.
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Addn y Eva (1921), de Constantino Brancusi (1876-1957). Museo Salomon
R. Guggenheim, Nueva York.

Caballo, de Raimundo Duchamp-Villon (1876-1918). Museo Nacional
del Arte Moderno Paris.
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Cuerpo y espacio estan por esto indisolublemente ligados entre si. Mientras el es-
pacio, en la pintura, sélo puede ser ilusoriamente configurado en la superficie,
en la escultura es representado real, fisicamente, es decir a través de cuerpos con-
figurados tridimensionalmente, expresados en una ‘“forma, figura” concreta.
En relacion a esto, el escultor es quien es capaz de activar en mayor grado nuestro
sentido espacial, de introducir incluso el espacio como un ‘“factor emocional’
en sus obras. Por consiguiente, la escultura actual es concebida primordialmen-
te como lo corporeo en el espacio; ya no se autosatisface, hay mas busqueda y ya no
esta cerrada frente al espacio, como lo estaba en cierto modo la escultura del Anti-
guo Egipto y como lo estan aun ciertas esculturas de Maillol, sino que busca inten-
cionadamente contacto con el ambiente espacial. No apunta al aislamiento esta-
tuario sino a las relaciones espaciales. Su volumen no esta ahi por si mismo, aisla-
do y auténomo, sino como un rasgo complementario del espacio circundante. Vo-
lumen y espacio se complementan, el motivo plastico es concebido segiin su efecto
en el espacio y éste influye intimamente en la concepcion creadora de la escultura;
el espacio es abarcado por ésta o se inserta en ella.

Deciamos que el espacio se presenta como un complemento del volumen. Ahora
bien, esto puede cumplirse de muy diversas maneras. O bien ambas categorias se
rozan de un modo puramente periférico, sin traspasar sus respectivas fronteras,
o bien se integran como ‘‘moldes de un vaciado” de un modo semejante al que se
da en las “formas negativas y positivas” de la pintura, las que desempenan un
papel esencial en la composicion propia de la superficie. O bien —y ésta es la posibi-
lidad mas consecuente— el espacio traspasa cada vez mas el sélido volumen escultu-
ral y es utilizado €l mismo como ‘‘material, elemento” de composicion plastica.
Este desarrollo comenz6 cuando las “Mulden” —cavidades— y ‘“Hohlformen”
—formas vacias— fueron reconocidas e incorporadas a la composiciéon plastica,
a la concepcion de las figuras como elementos plasticos. Ya hacia 1914 Alejandro
Archipenko cre6 desnudos femeninos cuyos bustos estaban representados por
“Mulden” — cavidades y cuyos cuerpos eran parcialmente calados para aumen-
tar ritmicamente su agil plasticidad; de otro modo Archipenko fue el primero en
utilizar conscientemente espacios vacios como elemento material plastico de
composicion. En sus terracotas de los anos siguientes (1915-1920) va mas lejos
aun: el perfil enmarcado por los cabellos de sus desnudos cubistas de muchachas
es representado mediante un vacio lleno de aire, y también los pechos y el vientre
son modelados como cavidades, sinuosidades, es decir como el negativo de la ma-
sa del cuerpo, como volumen vacio configurado. El vacio es trabajado como ele-
mento plastico y la figura no pierde por ello nada de su marcado caracter escultu-

ral. Por el contrario: recién entonces el caracter escultural se hace especialmente
relevante.
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Mujer que se peina, de Julio Gonzéilez (1876-1942). Museo
Nacional de Arte Moderno, Paris.

La Gran Caja, de Roberto Miiller, nacido en 1920, Coleccion
privada, Ziirich.
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Un camino semejante realizan aquellos creadores plasticos que manteniendo el
volumen de sus esculturas, las perforan, horadan, para abrirlas al espacio o para
incorporar al espacio a éstas. También ellos han llegado a la conclusién de que el
espacio libre, vacio puede representar un valor plastico. Entre éstos se cuenta en
primer lugar Henry Moore en sus Notas acerca de la escultura expreso: “El
primer forado hecho en una piedra es una revelacion —The first hole made through
a piece of stone is a revelation—, hace de ésta en forma inmediata algo atin mas tridi-
mensional. Un forado por si solo puede lograr tanta significacién pléastica en lo
formal como un material de estructura masiva, sélida y compacta”.

Los escultores abstractos y no figurativos de la etapa siguiente han desarrollado
estas ideas y experiencias en una forma ain mas radical. Han disuelto totalmente
el volumen plastico en contornos enmarcadores del espacio, en figuras traspasa-
das por espacios libres. “Utilizamos el espacio como un nuevo elemento plasti-
co”’, explicaba Antoine Pevsner ya en los anos de la postguerra. En un sentido
semejante se pronuncia Julio Gonzalez: “Modelar y disenar en el espacio con
ayuda de nuevos medios, aprovechar este espacio y contruir con él como si se tra-
tara de un material recién obtenido, tal es mi propésito”. La escultura como ““Ar-
te de lo corpéreo es sustituida a partir de hoy y cada vez mas por un “Arte de lo espa-
cial”.

Este proceso es estimulado por los nuevos materiales de expresion que aprovecha
la escultura moderna, en especial la abstracta; a los materiales ““clasicos” del
escultor —piedra, madera, arcilla, bronce—, se incorporan materiales desconoci-
dos hasta ahora o que no se consideraban ‘dignos del arte”. Fierro, acero, esta-
no y aluminio son incluidos entre éstos, y no en ultimo término también cemento,
asbesto, pizarra, eternit, vidrio, niquel y alambre. El mencionado escultor espa-
nol Gonzalez fue, a principios de la década del 30, uno de los fundadores de la es-
cultura en fierro; escultores en metal como Gabo, Lardera, Chadwick, Uhlmann
y Kricke han logrado hoy obtener efectos pléasticos fascinantes del acero, hierro,
alambre y de canerias metalicas, esto es, de las materias primas de nuestra in-
dustria.

En este punto habria que agregar unas palabras acerca de las dos modalidades
contrapuestas de composicion plastica, pues, contribuyen a aclarar el antagonis-
mo “Figura-Espacio” y senalan la posibilidad de su superacién mediante la
integracion. Ambos procedimientos pueden ser incluidos en los conceptos de
“escultura” y “plastica”. En un frente se ubica el escultor que crea su obra li-
berando “masa” de un bloque de piedra o de marmol o tallando la madera. Es el
“sculptor”, en el sentido latino literal de la palabra, el que empuna el martillo.
De un modo opuesto obra en el otro frente el plastico (del griego mAacto{ =
formado) que construye y modela sus obras en arcilla, yeso o barro agregando, su-
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mando masa en torno a un nicleo para producir moldes, modelos que seran fun-
didos u horneados. Mientras uno crea “esculturas” el otro da forma a “plasti-
cas’. Ambas modalidades son tan antiguas como la creacién plastica tridimen-
sional y se remontan hasta la prehistoria. A causa del frecuente uso de ambos con-
Ceptos como sinénimos no siempre es posible separar drasticamente la escultura
de la “plastica”, como seria deseable para una mayor precision. Sin embargo,
es importante actualizar ocasionalmente su verdadera significacion destacando
asi los procesos creativos opuestos de ambas artes. La escultura se mantiene en ge-
neral atada al volumen y bésicamente se comporta con indiferencia frente al espa-
cio, el cual es incorporado sélo en forma de cavidades, forados o rupturas tal como
ya se ha senalado. La “plastica”, por el contrario, permite manipular la ma-
teria prima, trabajarla hasta incorporar, abarcar un espacio mucho mas ligero,
diafano y agil. Ahora bien, ;en qué grupo deben ser incluidos aquellos artistas que
laboran con los nuevos materiales de la era industrial, sobre todo con el hierro y el
acero? Han emprendido un camino que no puede ser identificado de buenas a pri-
meras con el de la escultura o con el de la plastica. Sus herramientas son el soplete y
otros instrumentos de soldadura. Cortan piezas de metal o planchas metalicas y
las unen nuevamente mediante la soldadura al oxigeno.

De acuerdo a nuestra definicion sus creaciones se hermanan mas con la escultu-
ra que con la plastica. En lo que se refiere sin embargo a sus relaciones con el espacio,
se sirven de las amplias posibilidades de la plastica.

Solo la escultura en metal o la plastica en metal —dejamos abierta la cuestion de
cual es la denominacion mas acertada— hace posible aquellas ingeniosas “cons-
trucciones espaciales” de que hablabamos al comienzo. A partir del momento
en que se ofrecen al artista estas posibilidades, mejor formulado atn, desde el mo-
mento en que los artistas las aprovechan, surgen las especialidades plasticamen-
te ya logradas de la ““Construccion espacial”, “Plastica espacial”’, “Grafi-
ca espacial”, “‘Arabescos espaciales” y por dltimo, como un resultado extre-

mo, el “Movil” que rompe con todas las concepciones ‘“clasicas” de la escultu-
ra.

(Traduccion de Mario Jiménez S., especial para el Boletin)
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