Arte Prehistorico

por
ROBINSON GCAETE URZUA

¢Por_que grabo el hombre prehlstonco en las paredes de las ca-
vernast . jPor qué tallo sobre las astas del reno su vida de cazador?
{Por qué pinto escenas de caza, danzas tribales y hechiceros enmasca-
rados?

¢Obedec1o a un impulso puramente estético o a preocupaaones de
indole magica? ;Si reprodujo la figura humana, bajo su forma antro-
poide, fué por el mero placer de representarla, como un acto exclusiva-
mente recreativa, desvinculado de las vicisitudes de la horda o del clan?
O bien, el arte prehistdrico fué un conJunto de manifestaciones tra-
badas hacia una finalidad comian? Si asi ha sido, el primitivo encon-
trd en él un medio, un recepticulo maravilloso para captar y aprisio-
nar las fuerzas ocultas que rigen la vida en los albores de la humanidad
y la, 1nte11genc1a

. El arte de todas las épocas, ha seguldo la lucha del hombre por
dar forma a sus aspiraciones. Sin embargo, hasta qué punto podemos
afirmar que exista una estricta correlacién entre el arte y la vida social?
Seria una absurda visidn creer que el arte, es el conjunto de las reaccio-
nes emccionales que ejercita 1a colectividad. El arte, es ante todo, el
artista. Es una actitud. Pero a la vez, la obra de arte estd en el hilo
conductor del desenvolvimiento histérico -de la mente humana. De
modc, que el arte sin dejar de ser intensivamente el artista, es funcional-
mente, la época que lo alberga.

Recordemos por eJemplo la hispanidad en la época de los Aus-
tria, todo investido por los va'cres de la fe hizo que este sello, transido
Je eternidad quedara por lo tanto perdurando en la pintura de {os gran-
des renacentistas. O tratindose de un pueblo jurista como eran lcs ro-
- manos no es extrafo que hayan poseido un arte que tendia generalmen-
te hacia la estilizacion.

El'hombre, en 1a Edad Media, buscé el dominio del espacio bajo
tcdas sus formas. La catedral gotica se elevaba hacia el cielo como una
plegaria, La miisica coral era una catedral de voces y el hombre mismo
termina por transformarse en su simbolo, una catedral humana cuyo
espiritu busca cielos y elevacidn. \
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Sz puede vislumbrar entonces, que existe un determinismo de ca-
racter general y fluctuante que relaciona el arte con la época que lo ge-
nera, en el sentiddo en que recoge de ella, su soplo y contenido.

_ El arte del hombre -prehistorico estd regido también por el mismo
principio que relaciona el arte con el tipo de vida. El arte prehistérico
no es mas que el reflejo de la actitud del hombre ante el paisaje. En
la vida del primitivo, lo que mas fuertemente golpea su imaginacidén y
pone en juego su fantasia; es el mundo zoolégico. El vuelo de un pa-
jarc, el ruido tenebroso de invisibles reptiles v otros miles accidentes
sonoros de la naturaleza, son sus grandes y casi 'exclusivos estimulos
sensoriales. El hombre se ha hecho cazador, pero para lograr tales fi-
nes, es menester que observe detenidamente y agudice la atencién. De
esta feliz conjugacidén entre un pcder de observacidn bastante desarro-
llado y una memoria difusa, nacié el simbolo. El simbolo representd
la posesién del objeto. Ejecutar simbolos fué para el primitivo adqui-
rir poder scbre la cosa o figura ejecutada. El arte pasaba a ser entonces
un poder magico. Desde su etapa virginal el arte fué una toma de po-
sesion . del universo. i

Los temas que abordd en forma mas fecunda el artista paleoiitico
fueron las representaciones de animales, siendo la fauna herbivora, su
preferida, tal vez porque a causa de la lentitud de su desplazamiento
podia observarla con mayor calma. El artista debié concebir su pintu-
ra como una simple evocacién de los animales cuya eaza deseaba favo-
recer. El hecho quz a menudo estos animales estén representados atra-
vesados por una flecha revela que el salvaje deseaba conjurar en aquel
sentido la accién y al representarla iba a adquirir de antemano tai
poder. ‘ ' o ' ’

Entre los motivos grificos del paleolitico aparecen a menudo en
los muros de las cavernas reproducidos separadamente los miembros del
cuerpo humano. Especialmente son comunes 10s grupos de manos apun-
tando hacia el centro de la escena animales pastando. Es muy posible
que aqui haya tenido origen un supuesto culto a la mano. Pero, en
otros frescos estas figuras de manos parecen aisladas, sin relacién algu-
na con otras figuras animadas. Este hecho nos coloca ante una nueva
disvuntiva. ;Serd posible también que las manos hayan servido como
un indice para materializar ¢l arte de contar cantidades? El nimero es
-abstracto, pero la unidad representada debié ser la iniciacidn de ope-
raciones mas combplejas. ' '

La oscuridad de los recintos donde fueron ejecutados estos traba-
_jos, en los lugares mas escondidos de la roca, hace pensar que las obras
no fueron destinadas a ser admiradas por cualquier miembro del clan:
su contemplacién era posiblemente tabd y el acceso a estas galerias de
arte pétreo, estaba reservada a los iniciados en la magia, a los hechice-
ros. Podra creerse que deslizamientos geoldgicos clausuraron muchas veces
la boca de la caverna y por lo tanto que el hecho que estas galerias ru-
pestres estén en sitios inaccesibles sea completamente accidental. Pero
nuevos hallazgos vienen a confirmar la hipdtesis de este arte ocultista y
magico. Removiendo el suelo de las cavernas hasta una profundidad
considerable, se encontraron toscas lamparillas de piedra destinadas a
aportar lumbre al artista mientras este trabajaba a cubierto. Estas 1am-
paras son hermosos pebeteros de piedra que el hombre encandilaba con
grasa de bisonte. Estos nuevos indicios hicieron progresar la tesis del
significado magico del arte prehistérico, conjunto de férmulas que el
grupo conocia por boca del artista y el hechicero. Aunque es muy po-
sible también que ambas funciones hayan estado fundidas en una sola.
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Hemos tratado de sacar a luz «cual fué el posible significado dei
arte prehistdrico, pero puede agregarse, que asi como con el descubri-
miento del fuego el hombre conjuré a los animales, con el descubrimien-
to del arte conjurdé a los dioses. _ :

‘Serfa de sumo interés, pero ello 1mp11ca un estudio aparte, trazar
la historia de la representaaon de la figura humana. En estas lineas
preguntémonos algo de. mas modesta extensiéon. ;Cémo fué tratada la
figura humana por el artista paleolitico? Aparentemente nada prohi-
bia su representacidén, sin embargo, si se observa el desarrollo gradual
de los trabajos prehistdricos, se ve que ésta ha sido representada en los
comienzos, con trazos vacilantes, lineas punteadas, y luego, no sabemos
si considerarlo como un progreso o un decalmlento se cayd en la es-
tilizacién. En un pericdo bastante posterior irrumpe un nuevo ideal de
belleza vy modelado y vamos a encontrarnos con ¢l conocido eJemplar
de Venus paleolitica, de senos abultados, muy comin en el aurifacience.
Esta escultura ha sido la piedra de tope de las interpretaciones. Para los
investigadores de la escuela francesa y también para Reinach y Ober-
maier, la Venus paleolitica simboliza el culto a la fecundidad. Pero en
Alemania, los mvestlgadores ‘que han entrado en controversia con la
escuela francesa del arte magico y han tratado de desembarazar a éste
de tcda intencidén fija, para rescatarlo como una -——pura vivencia—
como un arcano de lo que hoy los circulos especxahzados denominan “‘ei
arte por el arte”’

De esta misma época parecen ser algunas interesantes -estelas en-
contradas por Frobenius, donde aparece representada esta Venus estatuo-
pigea, contrastando con los cuerpos de algunos machos andréginos y
entecos. Recogiendo el sentir estético de este documento, se puede ima-
ginar que este ideal de belleza haya constituido la expres1on de una so-
ciedad degradada. Un matriarcado, ’

Finalmente, cuando ya entramos en los remansos de la protohls
toria la representaciéon mural de la figura huwmana, va a obedecer a una
técnica muy diferente. Los egipcios usaron un método muy original y
curioso para representar la figura humana. La hacian- aparecer sobre la
estela faradnica de distintos tamafios, segiin hubiese sido la importan-
cia y representacién que tuvo el personaje en vida o en ultratumba.

Pero antes y aun después-de alcanzar su expresion clasica la figura
humana fué representada con caracteres mixtos, como una aleacién mi-
tad humana, mitad animal. ;Qué significado tienen tales figuras hi-
bridas? Para desentranar esto cuyo alcance final evidentemente se nos
escapa por carencia de pruebas y documentos vivos, es menester supo-
ner que tales figuras representan a un hechicero entregado al frenesi ri-
tual de la danza. Durante la ceremonia el hechicero se coloca mascaras’
con las facciones de los animales cuyo mana desea aprisionar. Durante
uno de estos instantes lo ha captado el artista, quien, al reproducir esta
escena de alta intensidad magica, 1mpregno tcdo su arte de esta pura
raiz.

Lo que sorprende en el arte prehistérico es su asombroso natura-
lismo. Sus rasgos vivos, locuaces, sin estudios. Los artistas griegos es-
tudiaban anatomia para dibujar animales que muchas veces resultaron
estaticos y para modelar una figura humana que poseyd siempre una
fluidez mortal. En cambio, el primitivo trabajé con dones instintivos
los pioblemas del movimiento y de la plastica. Frobenius ha colec-
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cionado con un gusto muy selecto las pinturas de los pueblos africa-
nos, dende aparecen, por ejemplo, un grupo de avestruces en plena ca-
rrera, sus cuellos ondulantes, graciles, son cada uno un verdadero tra-
tado de composiciéon. Los pueblos cazadores” poseian érganos’ de apre-
hensidon muchos mas perfectos que el hombre actual, de alli que hayan
legado este arte inalcanzable, sin precedente.

Ahora aparece un problema capital, que pertenece sin duda a la
historia de la cultura. No pcdriamos seguir adelante a través de este
limbo .de lineas perfectas y magicas sin preguntarnos, si esta obra de su-
ma perfeccion alcanzada en el arte tuvo un desenvolvimiento cultural
paralelo y de igual intensidad. Si el producto artistico estuvo al unisono
de la vida cultural; o, bien, ;qué fundamento nos permitiria creer que
pueblcs sin cultura hayan producido un arte mucho mas acabado que
el acrual? ;Es pcsible que los pueblos, ya se trate de sociedades infe-
riores. o no, produzcan arte y no produzcan cultura? ;Arte y cultura
no son hechos homénimos? Siempre que en algiin lugar aparecid insé-
litamente un perfeccionamiento artistico ¢ técnico, un hecho acabade
sin sus precedentes inmediatos, la ciencia oficial lo atribuye generalmen-
te a migraciones de nuevos pueblos que aportaron elementos civilizado-
res. Esta explicacion usada como un dogma en la solucién de' todos los
problemas de origen que suscita la historia, puso evidentemente en guar-
dia a los espiritus. Una escuela etnoldgica soviética, que aplica el mé-
todo dialéctico de interpretacion historica, reaccionando contra estas
tendencias que explican en forma estitica los fendmenos histéricos hi
afirmado recientemente que: ‘‘es posible el perfeccionamiento en la téc-
nica y en arte como resultado de una aguda observacion de las formas
reales, consecuencja impuesta por la manera de vivir, sin que para que
exista este perfecionamiento es necesario que se produzca, o medie ne-
cesariamente, la aparicién de una cultura superior’. N :

Es explicable entonces- que el artista del paleolitico viviendo en
funcién de la selva y de los hielos-haya realizado desde el punto de
vista estrictamente formal un arte mucho mas arrogante, viril y per-
fecto que el artista contemporaneo que vive encerrado en las pagodas
de la morbosidad y el confort, o .

El arte primitivo ha sido objetivo. El artista trasladé el objeto
a la piedra; funcionalmente no puso nada de si, nada de su vida emo-
cional. ;Cudndo ‘aparecio entonces la vida, la propia conciencia de lo
que estaba haciendo? La vida seria, pues, una eventualidad si no nacié
con la accién. _ _

Es evidentemente aventurado creer que cuando el hombre ejecutd
los primeros frescos murales, no conocia antes otras nociones-mas ele-
mentales en el arte del dibujo y del modelado. La antesala de esta fase
muralista hay que buscarla en los primeros ensayos de combinacién de
lineas que constituyen el arte menor de la ornamentacidn. Este arte
tuvo su raiz en el afan por el adorno de que hace gala el primitivo, Des-
de muy atras en la escala del tiempo, el primitivo pintaba y tatuaba su
propia piel para completar su tocado personal. Sabido es que los pue-
blos cazadores andaban desnudos, por eso sobre la piel del mas mise-
rable de estos seres humanos van apareciendo las primeras manifesta-
ciones artisticas, que van a consistir en simples rayas, tajos e incisiones
que contrastan con la tersa y lustrosa epidermis. El desenvolvimiento y
el uso de los colores va a proporcionar al primitivo un elemento para
el protocolo tribal, los colores van tomando una significacidn simbé-
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lica; todo esbozo negro cficia lo funebre, mientras que los colores vivos
y encarnados serdn para los ritos y las bacanales festivas. Nuevamente
se suscitan preguntas, la interrogante finalista seri siempre algo inexo-
rable en la historia del arte, porque el arte es sdlo un medio y es pro-
pio que busque saber lo que estuvo mas alld de é], la finalidad, ;Cuél
ha sido la .oscura finalidad que ha tenido para representar discos, elip-
ses, lineas paralelas, soles y lunas? ;Tratd escuetamente el primitivo de
imitar en sus dibujos las formas en que se da la naturaleza? Ehrenreich
que ha hecho profundos estudios entre algunas tribus del Brasil, consi-
dera que el dibujo geométrico de los primitivos tiene mas un caracter
alegérico que ccpia fiel del natural. Asi, por ejemplo, las lineas parale-
las representarian un murciélago con las alas extendidas, los entrelaza-
d<s caprichosos serian a su vez {a silueta de una serpiente. Pero el primi-
tivo como el nifio © comc el gran artista no quiere reproducir los ob-
jetos tal como los ve. ‘

De alli que antes de alcanzar el clasicismo, el arte haya vagado du-

rante siglos por las leyes de la frontalidad y la mixima dimensién.
; Al Advertirse que muchos signos del dibujo primitivo, entre ellos
cruces y circulos, se presentaban invariablemente en el origen de casi
todas las culturas, se pudo pensar que existia ciertas formas a priori
_ingénitas a la mente humana. Pero estos motivos localizan significa-
dos muy distintos para cada grupo social. Asi, por ejemplo, el hallaz-
go de cruces simbolicas en los petroglifos mejicanos que antecedian a
- 1a llegada de los misioneros, desconcerté largo tiempo a la ciencia eu-
ropea. Para las tribus de Anahuac, la cruz, era algo muy simple: una
invocacién muda a la naturaleza para que hiciera llegar la lluvia y los
vientos reinantes. . . '

Otro hecho que nos permite afirmar el término de este trabajo.
es que ¢n el arte no existe dependencias 16gicas entre unas formas y otras.
En 1a historia del arte, se presentan pueblds que fueron maestros en la
escultura y no conocieron casi los trabajos pictéricos. Son de este mis-
terioso origen, sin ningin jalén histérico que las anteceda, las escultu-
ras monumentales de la isla de Pascua, fruto de una civilizacién extin-
guida en medio del océano, que antes de perecer, grabé su rasgo fatal
en los rostros de piedra. ,

Lo que determina posiblemente algunas de las direcciones que
puede seguir el arte de un pueblo, ¢s el caricter de su ubicacién en el
espacio geografico. No es extrafio que los esquimales no hayan conoci-
do jamas la pintura, ;cémo podrian cultivarla en el interior de sus
“iglus”” o casas de hielo? Pero en la _quieta soledad en que wiven, su
imaginacién titila y van naciendo de sus labios las leyendas de fantas-
mas y aparecidos. Como especie de juglares perdidos en la inmensidad
del polo los esquimales han formado una literatura fantasiosa y feti-
chista. g

En cambio, otros pueblos situados de preferencia entre los trépi-
cos, van desnudos tcdo el afio, han concebido de consiguiente con fa-
cilidad la pintura de sus cuerpos y este primer balbuceo les ha hecho
progresar en pictografias mas. enjundiosas. - .

Las areas artisticas son el producto del desarrollo adecuado que
hace ¢l hombre al medio geografico. En el vasto y remoto taller de la
humaridad primitiva es donde con mayor soltura puede juzgarse que
todas las sendas seguidas por el arte, tritese ya de la piedra, hueso, mar-
fil o metal, fueron el resultado de los trascendentales procesos geomor-

26 —



foldgicos sufridos por la humanidad. El hombre que desde las prime-
ras capas del cyaternario habia ido perfeccionando sus utiles de piedra,
progresando desde los primitivos rifiones de cuarzo hasta los silex lau-
reados como hojas, bruscamente al advenir la Gltima glac1ac1on aban-
doné el arte de la piedra, dcnde ya marcaba sefieras experiencias para
roner ahora su habilidad sobre un arte totalmente diferente, el marfil
y los huesos. Sdlo cuando la vida del planeta le permitié volver nue-
vamente a las herbosas praderas, le fué dado recomenzar su lucha inte-
rrumpida con la piedra para extraer de ella nueveos ttiles y artificios,
hachag y templos. Nada ha sido eventual, los factores ambientales, los
tipos de vida, han ido tramando el hlStOthO cigiefial en que nace y
muere lo que el hombre crea.

El intento de este trabajo ha sido pues sefialar cuinto debe el arte
a la magia. Culnto le debe la cultura. Recordemos un momento con
Frazer, que la mitologia es la filosofia del primitivo. Todas las artes
han pasadc bajo el arco gestador de la magia. La msica en los tiempos
mas remotos no fué mais que una rama del arte de los encantamientos.
La danza y el teatro han derivado de las ceremonias litiirgicas de los
primitivos. Los méis antiguos fragmentos de los Vedas y la literatura
arcaica latina, debian musitarse para atraer los dones de los dioses. La
magia ha sido, pues, el puente anico y necesarlo entre la animalidad y el
hombre. »

R. G U.




