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""CLIO"” ha considerado de

interés rzproducir este articulo del Dr. Guillermo Berger ya que,
no obstante su corta extensién, el autor ha logrado captar uno
de los aspectos casi mds significativos de la personalidad vy

obra del ““coloso de Weimar''.

El articulo ha sido tomado de la revista Chileno-Alemana
"CONDOR" de fecha 11 de Agosto de 1949, publicacién ex-
traordinaria de homenaje al bicentenario de Goeths. Reproduc-
cidén autorizada por deferencia personal del autor del articulo
y del Director de "CONDOR'' hacia nuszstro compafiero Edgar

Hitpass B.

EL IDEALISMO HUMANITAR IO DE JOHANN WOLFGANG
v. GOETHE

Dante, Shakespeare, Cervantes y Goeths —gigan-
tes de la historia espiritual humana, encarnaciones
del espiritu divino—, pertenecen no solamente a la
raza, a la nacién en ‘que nacieron, sino a la hu-
manidad. Su desarrollo, su importancia sin igual, su
grandeza solitaria, todo es fruto caracteristico tanto
de su época y de su pueblo como del genio humano
y de la gracia divina.

Asi como Homero esté en el centro del mundo
antiguo, Goethe representa el centro mundial del in-
dividualismo humanitario moderno, el cual se ma-
nifiesta en él, por primera vzz, artisticamente.

La historia literaria de la época de Goethe estd
ampliamente relacionada con la filosofia: poesia y
filosofia dz este tiempo constituyen una armoniosa
unidad intelectual. De este modo, la historia de las
ideas aunque hayan sido ensayos hipotéticos, corres-
ponde especificamente a la historia de la literatura
de su época.

El tiempo de Goethe surgié de la época dz la "llus-

Dr. GUILLERMO BERGER.

traciéon’’ (Aufklarung) y en parte contradiciéndola.
Esa éooca nacié, cuando la razén humana pqrecia
triunfar sobre la simplicidad del dogma cristiano y
terminaba en ateismo cientifico incondicional. De
esta revolucién espiritual anticristiana, sin embargo,
resulté el énfasis de un inmenso anhelo mundial, de
una pasién ferviente de vivir y de gozar, como dice
Fausto: “’Con valor me siento para arriesgarme en el
mundo y a soportar la miseria de esta tierra y su
felicidad”’.

El sistema de la ‘'Aufklarung’’ daba origen al hu-
manismo, porque estaba basado en un individualis-
mo terrestre, siendo el del cristianismo un individua-
lismo celeste.

estruyendo la cultura espiritual de la Edad Me-
dia, creé una cuitura netamente mundana, de la
cual resulté la cultura moderna europsa y nuevos
deseos de vivir.

Pero su lucha incesante contra los insolubles pro-
blemas filoséficos dié origen finalmente a un pesi-
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mismo desesperado, a una intranquilidad maldita, a
esfuerzos infatigables, para solucionar los enigmas
vitales y alcarizar la felicidad y la tranquilidad del
alma en el seno de la sabiduria y del gozo. Y eso
es lo fundamental de la obra maestra de Goethe, de
""FAUSTO’'. La bancarrota de todos estos esfuerzos
cientificos para conoczr todo lo que forma la esencia
del mundo, las raices de nuestro ser, esta bancarrota
del racionalismo, induce al héroe de este drama a

renunciar y cont:ntarse con el trabajo préctico y so-’

cial para el bienestar de su pueblo. “En la luz ra-
diante de esta dicha estoy gozando ahora el momen-
to supremo de mi vida’’, (Fausto I, acto 5).

Se trata de un nuevo individualismo, entonces,
lleno de vigor y de entusiasmo. El sabio Wagner, en

las primeras escenas, es un tipo satirizado, el pe-
dante caracteristico dz la ‘‘Aufklarung’’. Mephisto
sirve como simbolo grotesco de la sofistica peligrosa
del racionalismo. Pero Fausto es el gran simbolo, el
representants del espiritu filoséfico, valiente e in-
cansable, del desarrollo cientificd de occidente, de la
Europa central moderna, de! ‘‘Abendland”.

No tuvieron consecuencias literarias de importan-
cia otras influencias de la época contempordnea del
joven Gogsthe, como el “Sturm und Drang’’, una li-
teratura casi pantagruelesca, originadas en ideas de
Rousseau, mientrgs el sentimentalismo de éste, como
el de Richardson y otros, se presentd en '‘“WER-
THER". :

Es muy significativo para la fama internacional
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del "Werther’’, destacar su enorme influencia sobre
el sentimentalismo llorén, sobre la moda, la novela
y el estilo de las cartas amorosas de toda una época.
Se le tradujo sin tardar a casi todos los idiomas cul-
tos, y ain los chinos pintaron con mano temblorosa
las figuras de los tristes amantes en sus tazas de
porcelana’’. El mismo Napoleén llevaba un ejemplar
del Werther consigo en su expedicion a Egipto, y
durante el Congreso de Erfurt lo comenté detallada-
mente con Goethe, a quien admiraba mucho. 'C’est
un homme”’ '

El idezalismo alemdn, esta concepcién genial de la
época goetheana, representa una sintesis del idea-
lismo supra natural del cristianismo y del de la
"Aufklarung’’: La influencia de Kant, el gran filo-
sofo criticista alemdn, asi como la de Herder, Schi-
ller, Leibniz, Shaftesbury y Espinoza, contribuyé asi-
mismo a formar el concepto de vida y la personali-
dad de Goethe.

Herder, un verdadero Fausto teoldgico, desarrollé
y corrigié las ideas de Rousseau; Schiller le interme-
di6é la filosofia kantiana; Leibniz y Espinoza e lle-
varon a la conviccion de un panteismo universal,
expresando individualmente; y Shaftesbury le hizo
sentir el influjo de su filosofia estética.

Ahora, no la persona sino la personalidad es el
idzal: "'Suprema felicidad de los hijos de esta tierra
es solamente y unicamente la personalidad’’. Hay que
desarrollarla desde dzntro de la individualidad: aqui
estd el problema y la tarea de cada vida humana.

Después del genialismo de su juventud, Goethe
entré en una época ética, simbolizada en “IFIGE-
NIA", su drama netamente cldsico; el idealismo hu-
manitario siguié al idealismo romdntico. Este desa-
rrollo se puede constatar también acto por acto en
el “FAUSTO"’, obra que escribi6 durante 60 afios
de su vida, termindndola un afio antes de su muerte.

En sus obras, en la esfera de su poesia, Goethe
de una manera ejemplar, reunié el examen escrupu-

lozo de su mismo pensar y sentir y de su mismo

desarrollo intelectual con el genio del gran poeta.
Su produccién artistica es una sintesis de individua-

lidad y de cultura, de lo particular y de lo universal. .

Todas sus obras son ‘Fragmentos de una gran con-
fesién’’

Y esta-vida de Goethe, en la culminacién de su
gloria, entre los ‘honores brillantes de la corte de su
amigo, el dugue de Sajonia-Weimar, coronado del
laurel inmortal ya desde las obras de su juventud,
—el drama "Goetz’’ (Godofredo) y el “"Werther’'—,
esta vida no era feliz, no. tenia como el mismo de-
cia, “ni cuatro semanas de felicidad’’. Mientras ex-
perimentaba todos los goces y desastres de esta tie-
rra, su severo cardcter, herencia paternal, le hizo
sentir la suerte funesta del vivir intensamente; hay
muchos que se dieron nota de ésto.

Extrafia todo eso, tomando en consideracién que
ningtin poeta tenia una vida tan llena de éxitos, de
honores y admiracién genzral como nuestro laureado
poeta desde el seno de su adinerada familia paternal
hasta la muerte. Se ve quz la felicidad, la dicha y
la desgracia, no siempre dependen de los aconteci-
mientos exteriores, sino que son ‘‘disposiciones del
animo’’. “"Todo conceden los dioses a los mortales
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enteramente, todas las felicidades celestes y todos los
sufrimientos sin fin”’

Goethe mismo era Werther (en parte, naturalmen-
te) y era también Orestes, Tasso Egmont, etc. Siem-
pre se liberaba de su pesadumbre, escribiendo todo
lo que sentia y lo que le daba pena y lo quz le hacia
feliz, y esta materializacién catértica le procuré la
libertad relativa del alma. “Tua res agitur’’. Indi-
viduo y autor eran uno en Goethe, "'escribié sus
poesias viviendo y vivia escribiendo’’

Especialmente el “TASSO” es un drama autobio-
grafico, nacido entre las dificultades de la pzqueia
corte de Sajonia-Weimar, de sus rivalidades y ene-
mistades, de la devocién cobarde de los cortesanos,
celosos contra el amigo favorecido del joven prin-

_cipe. Cambié Goethe esta corte por la de Ferrara,

vistiendo a los actores con los trajes histéricos del
Renacimiento. Una de las Leonoras es la princesa,
la otra su amante, Carlota de Stein. Asi resultd el
producto mds intimo y osado, en las formas nobles
del clasicismo culto.

Nos muestra el “TASSQ", que la verdadera hu-
manidad: nace exclusivamente del trato con los hom-
bres. La alta cultura social —en esta obra— simbo-
liza la ultima flor y el ideal supremo de la ética
humanitaria: '"No se permite nunca lo que place si-
no lo que conviene'’ )

Muy relacionado con el drama “’Nathan el. sabio’’
de Lessing, “IFIGENIA"” es el drama tipicamente
humanitario. Ensefia noblemente que todos los con-
flictos entre los hombres pueden solucionarse de una
manera pacifica y humana, que las pasiones més
feroces pueden ser cqlmcdos por'la_pureza éticd y
devota. ‘“Todos los defectos humonos los expia la
humanidad pura’”. Nos ensefia Goethe que ningin
conflicto’ entre deber y deseos significa una objecion
en contra de la moralidad.

Maurice Berrés, admirador ferviente de la disci-
plina catdlica autoritaria, caracterizé la ““IFIGENIA"
como obra perfectamente civilizadora, que defiende
los derechos de la sociedad contra el orgullo del es-
piritu,

Tal como el “FAUSTO", la novela autobiogréfica
""WILHELM MEISTER" termina en una utopia social.

El incipiente clasicismo, se caracteriza claramente
por su espiritu ético, asi como por su culto renovado
de la razdén, contrastando con el amoralismo de la
época anterior, del ‘‘Sturm und Drang’’. Herder y
Goethe, ambos, en el concepto que se forjan del
mundo, son evolucionistas. El hombre, para ellos, es
culminacién del desarrollo de la naturaleza.

Simultdneamente con el desarrollo del idealismo
ético del joven clasicismo, acentuado por la filosofia
de Kant, aparecié otro ideal de vida: el cultivo det
ideal de lo bello, el idealismo estético.

La intima correspondencia entre inclinacién y de-
ber, entre las tendencias individuales y la ley supra-
natural, tiene que estar basada en la verdad y 2n la
legitimidad interior del cardcter de las personas ac-
tuantes. Llaman bella una accién que nace en el
sentimiento de la legalidad. "‘Recibid la divinidad
en vuestra voluntad, y ella descenderd de su sede
universal "’
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Armonia entre naturaleza y espiritu, ese es el
verdadero ideal de la vida. El clasicismo aleman, en
sus mas altos grados de evolucién, muestra asi una
filosofia tan sélida y una altura tan sublime, como
nunca existiera en la antigledad, aunque nuestros
poztas cldsicos creyeron haberlo encontrado justa-
mente en ella. Schiller era su fildsofo teédrico y li-
terario. El culto de lo bello, en verdad, formé el
ideal de vida de los antiguos griegos y romanos. Y
por eso transmitieron nuestros cldsicos su mismo con-
cepto de lo bello —fruto de su siglo— al hombre de
los tiempos pasados.

Basdndose en los estudios del fundador de la His-
toria del Arte, Winckelmann, encontraron en las es-
tatuas griegas la unién entre la belleza y actitud,
como simbolo dz la templanza en las emociones. Esta
nobleza ética del arte helénico, su moderacién ejem-
plar, su dominio ds si mismo, cualidades profunda-
mente admiradas por Goethe, fueron representadas
en su drama “IFIGENIAI’, y en esta figura expresd
con plenitud su ideal de humanidad perfecta. En el
afio de la muerte de su gran amigo Schiller, 1805,
Goethe escribi6 el estudio “Winckelmann y su siglo”.
Solamente en la ética humanitaria, decia Goethe, ‘es
“posible vivir’’.

El viaje a ltalia le significa un regreso a su ju-
ventud; se creyd rejuvenecido del todo. Desde Roma,
1787, escribié: “La vida aqui es una segunda ju-
ventud’’., Fué casi una reaccién contra su vida en
Weimar. Ahora se consagré al arte antiguo, a la in-
tuicién visual, a la unidad de naturaleza y arte.
Todo esto creia haberlo deducido del arte griego.
Resultaron de eza nueva concepcién la ""ELEGIAS
ROMANAS". Ceiebrd el erotismo estético, sano y
natural, esta alegria de vivir segin el antiguo ejem-
plo clésico, felizmente y uniendo la espiritualidad
con la vida materialista. Se reflej6 esta tendencia
en el "FAUSTO" y en el “"EGMONT"’. Seriq, sin em-
bargo, un gran error creer, que este concepto de
vida de Go:the fuese una glorificacién del liberti~
naje. En la epopeya ““HERMANN Y DOROTHEA'’

. celebré la felicidad burguesa, la inocencia, la nor-
malidad sana y leal en toda su belleza poética, de-
mostrando un amor qus conduce naturalmente al
matrimonio.

Traté idéntico conflicto en su gran novela “"WIL-
HELM MEISTER'': la transicién de un individualis-
mo egoista a un socialismo humanitario y la demos-
tracion de la belleza de una vida ciudadana asi
concebida. As! ocurre también al final del “FAUS-
TO y en la propia vida del posta. Piensa él que la
totalidad de la vida es completamente inasible para
un individuo solitario. Solamente en las relaciones
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creadoras entre los hombres, como ya dijimos, en la
dedicacion de todo el ser a los ideales sociales hu-
manitarios, consiste el desarrollo supremo del indi-
viduo. Se ve claramente el gran progreso del poeta
y el contraste con la época pregoethesana, y también
la influencia profunda de las teorias de Schiller. En-
el “alma bella’” se encarna el ideal del humanismo
nzocldsico, la concordancia entre el individualismo
con sus leyes propias y lo que exige la comunidad.
Es evidente que Goethe vié solamentz la consecuen-
cias negativas de la gran Revolucién Francesa, =s-
pecialmente la destruccién del orden social. Goethe,
por lo contrario, celebréd en "Hermann y Dorothea’’
el desarrollo social tranquilo y orgdnico. Ef mismo
conflicto entre orden y pasién, entre ley e inclina-
cién personal amorosa, traté en “WAHLVERWAN-
DTSCHAFTEN". El amor— en esta obra— es fuer-
za césmica, natural, ciega, contrastando con las ins-
tituciones sociales que el autor estimaba. Segura-
mente todo eso era un resultado final, dificilmente
alcanzado por Goethe en su larga vida, llena de tan-
tas candentes pasiones. Y revivid, sin embargo, una
Ultima vez las seducciones juveniles amorosas a la
edad de sstenta afos enamordndose en Marienbad
de Ulrike von Levétzow, que tenia 18 afos. Pero tuvo
que renunciar penosamente a esta pasiéon demonia-
ca final, ganando de este modo la literatura, escri-
biendo las estrofas inmortales de las “‘ELEGIAS DE
MARIENBAD’’, en las cuales celebré lo divino del
amor puro, bellisimo e inmenso.

Porquz el supremo deber, segiin Goethe, es co-
municar a los demds lo que uno siente. 'Y cuando
el hombre, en su tormento, enmudece, un dios me
regalé el poder de decir lo que me hace sufrir!”’. So-
lamente por este acto comunicativo la mision del
poeta recibe su justificacion.

Terminaremos. El gran sabio dz Weimar, Johann
Wolfgang Goethe, en este mundo d= miseria, odio y
tristeza, de injusticia y de crimen, nos guia al im-
perio inmortal de las ideas supremas humanitarias.
E! es uno de los grandes conductores dzI mundo,
manifestacién del espiritu divino como lo son todos
los genios —porque el genio desborda la limitada
explicacién biolégica. Es ejemplo y consuelo en la
dimensién universal del arte y de humanidad y nos
estimula a consagrar nuestra vida al servicio de lo
""veridico, de lo bueno y dz lo bello” ““dem Wahren,
Guten, Schoenen’’.

""EL HOMBRE TIENE QUE SER NOBLE, CARITA-
TIVO Y BONDADOSO, PORQUE ESTO SOLO LE
DIFERENCIA DE TODQOS LOS SERES QUE CONO-
CEMOS”.

G. B.




