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En un alarde de sagaz erudicién

Nos habéis librado de la veneracién,

Y admitimos, pues, con honestafranqueza
Que la Ilfada no estd hechadeuna pieza,
Nuestra defeccibén no ha de agraviar

A nadie, pues nos sabe inflamar

La juventud, asf que preferimos concebirlo,
Como un todo y asf también sentirlo".

Goethe

2Qué es la cuestién homérica?

Con este nombre designamos la historia delas
alternativas y dudas que han surgido en torno a la unidad y autenti-
cidad de los poemas, desde que HerSdoto separ§ los versos ciprios
del patrimonio del autor.

Aunque nuestra intencién es afirmar la tenden-
cia unitaria que prevalece en nuestros dfas y sobre esta base resefiar
un nuevo aspecto del problema, es necesario, para que éste sea
comprendido ntegramente que hagamos una sfntesis de las ideas que
han girado en torno a &l y de las principales soluciones que sele han
dado.

Es probable que entre los griegos hayan existi-
do problemas referentes a los poemas homéricos; prueba de ellonos
1o da un trabajo de Aristételes hoy perdido denominado "Proble-
mas sobre Homero" . No obstante, nunca se suscitd la cues-
$i6n homérica en grado absoluto, o sea, afectando la unidad de la
obra y 1a autenticidad de su autor. Entre ellos la cuestién no lesio-
#8 ni a la obra ni al poeta. "La Hélade cldsica no podia poneren
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crisis 1a persona y unidad de la obra de Homero, a quien amd y ra.
verencié como al poeta que, desde remota edad cred en sus poemas
un ideal en el que los helenos se reconocfan y por el cual reencon-

traban su unidad y conciencia nacional, a través de todas las vici-
situdes histSricas y de todas las luchas y antagonismos de sus ciuda.
des"(1).

Los poemas pasaron a Alejandria y allf en sus
bibliotecas la copia de sus textos inicib los estudios de filologia. El
miés grande de los homeristas de 1a época - Aristarco -se®116 el co-
mienzo de uno de los aspectos de la cuestidn homérica: sobre si am-
bos poemas o no de! mismo autor, el que se mantiene en vigencia
hasta nuestros dfas,

La cultura de Pérgamo, rival de Alejandria,
se preocupd también de Homero y legd a Roma una edicién vulga-
ta de los poemas.

En Roma el poeta pasd semi olvidado en ra-
z6n del culto a Virgilic, que con la Eneida did rancio abolengo a la
prosapie romana.

En 1616 el abate D' Aubignac ("Disertation sur
L'Iliade") sefialé un nuevo aspecto del problema: el de la falta de
unidad de la obra. Se trata de una conexidn de cénticos separadosy
destinado cada uno a una recitacién particular.

En 1779 es descubierto el manuscrito bizanti-
no con los signos criticos de Aristarco. El texto de este manuscrito
es el que ha de utilizar Augusto Wolf para su edicién de 1794. El
plantea claramente y con toda eficacia el valor absoluto de la cues-
tién homérica. Considera que la obra no es sino un conjunto de tro-
zos antiguos anuados merced al trabajo de los preparadores que ro-
dean a Pisfstrato. La unidad que se revela a pesar de las incoheren~
cias que percibimos en Homero se debe al trabajo de esos suturado-
res. Sin embargo, la importancia de la compilacidn de Pisfstrato
depende en gran parte de la aceptacién de una afirmacibn previa
que hace Wolf: el desconocimiento de la escritura en la época ho-
mérica, Este presupuesto no lo podemos aceptar por dos razones fun-
damentales: 1°. Se ha comprobado que es posible una tradicién oral
firme alin sobre composiciones mis extensas; y 2% porque los Glti-
mos descubrimientos arqueoldgicos han sacado a luz documentos es-
critos que datan a lo menos del siglo XV A, . C.
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En pos de Wolf aparece Guillermo de Hum-
‘poldt, que aunque admite su tésis es precursor de la teorfa inter-
media, 12 que alcanza toda su plenitud con G. Hermann {("Interpo-
laciones en Homero" ). Considera a Homero como autor de dos poe-
mas: "La Colera de Aquiles" y otro sobre 1 "Retorno de Ulises",
siendo el resto del poema que conocemos hoy dia producto de interpola-
ciones de diveisos poetas.

Con el advenimiento del positivismo la cues-
tién homérica se cifie a una confrontacién de los hechos, a la revi-
si6n tenaz de los textos y a la investigacidn del valor histérico de
las dos obras, pero dando por resuelta la premisa anterior de que
no hay detrds de ellas un Gnico autor. Lo consideran como un vul-
gar compilador. Turolla sefiala muy de pasada, que este autor se-
rf2 un hombre del siglo VI nacido en Atenas,

En el siglo XX quedan todav{a algunos herede-
ros lejanos de Wolf, pero a pesar de estas pervivencias de la escue-
l1a analitica la caracterfstica del siglo es el predominio o asenta-
miento de l1a concepcidn unitaria,

El problema de la unidad de la obra, pode-
mos considerario en 1a actualidad desde dos puntos de vista: jtiene
¢l poema una unidad estética?; jtiene el poema una unidad hists-
rica?

Desde un principio se ha situado la significa-
ci6n de Homero en lo temdtico y no en lo formal. La antiquisima
fdbula de un certémen entre Homero y Hesfodo, demuestra que es-
tos nombres sugerfan diversas tendencias épicas: 1a heroica y la di-
dictica. Pero a partir de 12 época de Pisfstrato, en que el senti-
miento de lo bello tomd un auge inusitado en Grecia, empez6 asen-
tirse en forma cada vez mis intensa, la diferencia de valor estético
de esos poemas épicos. Homero subib a la superficie y su antiguosig-
nificado temético, como padre de 1a poesfa heroica, se trocd enel
significado estético de Homero como el creador de un género poé-
tico inigualable (2). El problema de la unidad estética de 1a obra
1leva envuelta la idea, que de afirmarla, hemos de considerar ala
‘Iifada y a 1a Odisea como obras de un solo autor. No queremos con
/&sto decir que haya debido 1llamarse Homero, . sino ver que es loque
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est4 detrds de este nombre; si es una unidad, es decir, una sola per.
sona que bien podrfa haberse llamado Homero como Cleéneto, Tu -
cfdides, Dembstenes, etc., o si estd detrds de &l un conjunto de in-
dividuos, la masa del pueblo, que recogiendo la tracicidén oral,can-
ta, sEs este nombre representativo de un individuo, o con €l desig-
namos a esa alma popular que recogiendo la tradiciones canta las
glorias de su pueblo? Hemos de recurrir a analizar 1a obra con los
medios que nos suministra 1a moderna estilfstica para poder adqui-
rir una idea del sentido que encierra este nombre. Veamos lo que
nos dice Hegel respecto a los poemas épicos: "No obstante, el poe-
ma épico como obra de arte verdadera, no puede ser creado sino
por un solo individuo. Si la epopeya expresa la vida de toda una na-
cién, de un pueblo, sin embargo, no compone una poesia sino un
individuo... Un poema, en efecto, es una produccién del espiritu
y el espiritu no existe sino como pensamiento individual... "Refi-
riéndose luego especificamente a los poemas homéricos, nos dice
que solamente un hombre puede crear un todo semejante. "La opi-
nién favorable a una falta completa de unidad y a una simple yux-
taposicién de diferentes rapsodias de un tono anélogo, es una con-
cepcibn bérbara y que contradice la idea misma de arte". El que-
rer asignar poemas tan perfectos a la creacién de un alma popular
no tiene para €l otro significado que el de un verdadero elogio pa-
ra el autor. Significa que son en su forma absolutamente naciona-
les, que el autor desaparece ante su asunto y que al mismo tiempo
las partes son tan verfectas, que cada una de ellas puede ser consi-
derada aisladamente como un todo (3),

Nietzsche, refiriéndose a la teoria de la vo x
populi, nos dice: "He aqui obras poéticas, con las que los més
grandes genios no se animan a rivalizar, donde se dan modelos ja-
mis igualados para todos los periédos  del arte; y sin embargo, su
autor es nombre vacio, susceptible de deshacerse en la nada donde-
quiera que se le toque, sin que se ofrezca en parte alguna el niicleo
s6lido de una personalidad central. El alma popular podria tenderun
puente sobre este problema, pero cuando uno trata de aproximarse a
este concepto, pone involuntiriamente en lugar de un alma popular
poetizante, una masa popular poetizante, donde prevalece la imagi-
nacibn popular con exclusién de todo lo individual". Supone esta té-
sis la existencia de diversos rapsodas cada uno con un pequefio tema.
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existiendo sobre ellos algo mistericso que les da fuerza y unidad,ya
que cada uno aisladamente considerado es un poeta mediocre. &Que
es esta unidad? Un soterrado impulso; un espiritu, que vagando por
¢! mundo se encarnaba en los diversos rapsodas que actuaban como
mediums en trance. Este espiritu se llamaba, vox populi. Nun-
~¢3, dice Nietzsche, "se ha halagado tanto 2 la masa fea y antifilo-
s6fica como en este punto, donde se le cefifa 1a estrecha frente con
1a corona del genio" (4).

Como ya hemos sefialado, la tendencia uni-
taria se restablece a partir del siglo XX. 4A qué se debe este fen6-
meno? A un resurgimiento de los valores del espiritu que se produ-
ce con motivo de la depresidn positivista de principios del siglo. En
el orden estético las ideas anteriores maduran en la Estética Idealis-
ta de Benedeto Groce. El da respuesta a los argumentos esgrimidos
por la critica anterior para analizar una obra de arte; nos dice: "Con-
tenido y forma son distinguibles, pero no separables, pues su uni-
dad artistica debe entenderse como una unidad concreta y viva de
1a sintesis creadora. " Si quitamos a una poesia su ritmo, su métri-
ca y sus palabras, no queda de todo ello el pensamiento poético,
como opinan algunos, no queda absolutamente nada; la poesfa ha
nacido con aquellas palabras, con aquél ritmo y con aquélla métri-
ca". Sdlo didicticamente y por comodidad podemos separar la poe-
sfa de su técnica. El arte es aristocritico, procede de un aristos;
por eso tiene detris suyo el espiritu individual del creador de quien
recibe su unidad. No existe 1a generacién esponténea. El anidlisis
cientffico de una obra de arte no es posible, ya que ellas actfian
merced a "pseudo-conceptos” al servicio de la vida préctica de la
utilidad y de la accién (5).

Todo lo anterior nos hace comprender, que
una organizada unidad y la totalidad de la obra estética llena de
sentido y armonia, s6lo es comprendida Integramente mediante el
acatamiento a la personalidad del autor. Con lo que volvemos al
concepto clisico del arte y de su creador, y hemos de recordar a
Aristételes que nos resume su fundamento esencial: "La relacién
del todo con las partes y la diferencia entre la totalidad y 1a suma"
(6)-

Es por eso, que a partir de este siglo, se ha
'desterrado del campo de la cuestién homérica la teorfa de la vo x
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populi. Frente a una obra de arte el poeta vuelve a ser conside-
rado a priori ccmo responsable del poema. Es decir, se retablecela
relaci6n clisica entre el creador y lo creado.

La unidad histérica de la obra ha sido también
ampliamente discutida, especialmente para asignarle mayor anti-
guedad a uno de los poemas; 1a Ilfada. Diversos autores han tratado
el problema y el Gltimo en referirse a €1 ha sido Werner Jaeger en
su obra "Paideia". El nos dice, que no es posible actualmente con-
siderar a la Ilfada y a la Odisea como obras de un solo poeta, aun-
que en la prictica sigamos hablando de Homero, incluyendo bajo
este nombre miiltiples poemas épicos. ... "Desde el punto de vista
hist6rico la Ilfada es un poema mucho mds antiguo. La Odisea re-
fleja un estudio muy posterior de la historia de la cultura. ... Ya
en su material revela la [1fada el sello de su mayor antiguedad, pues-
to que los més antiguos cantos heroicos celebran las luchas y los he -
chos de los héroes, tales como los que ella nos presenta... Ulises,
ese aventurero astuto y rico en recursos, es creacibn de la épocade
los viajes marftimos de los jonios. Figura que fue necesario glorifi-
car, por lo que se 1a puso en conexidn con el ciclo de los poemas
troyanos"(7)

No nos hacemos parte de esta interpretacién de
Jaeger. Creemos que los poemas fueron escritos por un solo autor, y
éste es Homero. Para asf considerarlo nos afirmamos sobre todo en
la idea de la unidad estética de la obra de arte que ya hemos men-
cionado.

Es muy probable que con anterioridad a Homero
existiera el tema de sus poemas, y que &ste fuera trasmitido por la
tradicién en forma de cénticos diversos. Pero un dfa, llegaron todos
ellos 2 manos de este hombre, quien tomando de ellos su tema, com
pletdindolos con la tradicién oral y llenando los huecos con su propia
experiencia, did vida a dos poemas: La Ilfada y la Odisea.

Es cierto que su material, ambos poemas refle-
jan estados de cultura muy diversos. Esto, no creo que se deba a
que fueron escritos en &pocas diversas, sino a que las tradicionesque
les sirvieron de base son de épocas distintas. Sin embargo, no con-
venimos con Jaeger en que el material de la [lfada sea mis antiguo
que el de la Odisea, Es cierto que en su iniciacién las primeras ma-
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-pifestaciones de la cultura son los poemas &picos llenos de lucha y
sangre; y la I1fada representa la dniciacidn de la cultura griega y

su tono belicoso nos muestra el espfritu de las diversas hordas que se
sucedieron en la peninsula y que terminaron con la invasién dérica.
Es por eso que la Ilfada tiene un carlcter guerrero; su material esta
Heno de luchas, de combates singulares y de ciudades arrasadas, co-
mo efectivamente lo fueron cuando un grupo sucedfa a otro en el
predominio de la peninsula,

La Odisea en cambio, no nos muestra este mis-
mo tipo de hechos, es el poema de la calma. Es una civilizacibndis-
tinta y quizds si mucho més antigua que la que &parece en la Ilfada.
Si analizamos su material veremos que existen diversas instituciones
que llevan dentro de si un cardcter de mayor antiguedad. La prime-
ra forma en que se organiz6 la sociedad fue en el régimen matriar-
cal, en este régimen estaba constituida Creta. En la Ilfada el dere-
cho paterno aparece en pleno vigor, lo que no sucedia en 'a Odisea.
En esta dltima, reinan las mujeres. La divinidad que accmpafia a
Ulises es Atenea, Minerva, diosa mujer y la virgen de las divinida-
des femeninas. Cuando Ulises llega al reino de los feacios, con la
primera persona con que se encuentra es Nausicaa, la hija del rey;
después, al entrar en palacio, nc solicita la hospitalidad de Alcinoo,
rey, sino de su mujer Arete. Y ésta, no era simplemente la ~sposa
que por medio de consejos y caricias doblegaba el caricter de su
marido influyendo de este modo en los asuntos de Estado. Era bas-
tante mis, era una antoridad en cuyas manos estaba depositado uno
de los poderes més importantes dentro del Estado: la administracidn
de justicia. Dice el poeta refiriéndose a ella: "No carece de buen
entendimiento y dirime los litigios de las mujeres, por las que sien-
te benevolencia y afin los de los hombres. Si ella te fuere benévola,
ten esperanza de ver a tus amigos y de llegar a tu casa de elevado
techo y a tu patria tierra”(8)

Por Giltimo, dentro de este mismo orden de
ideas, tenemos que observar que quien toma el gobierno cuando se
aleja Ulises de Itaca, no essu padre Laertes, afin vivo, sino su mu-

_jer, Penélope, la que se pasea entre los pretendientes libremente
sintemer en ningin momento ser ofendida por ellos; su dignidad era
demasiado grande para que &stos se atrevieran a molestarla.
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Este predominio de l1a mujer que encontramos
en la Odisea nos hace pensar de inmediato en el régimen matriar-
cal cretense y nos es licito formulamos la siguiente pregunta: 4Es
posible que Homero haya recogido tradiciones que circulaban en
Grecia, y que se referfan a la antigua cultura cretense? En un cam.-
po de tantas hipStesis no podemos ser categbricos y por eso nos bas-
ta con dejar insinuada la pregunta.

Otro argumento digno de ser tomado en consi -
deracidn es la etimologfa del  nombre Ulises. Su significado que-
darfa més o menos expresado en la palabra castellana "colérico".
Sin embargo, Ulises es denominado "el paciente"tanto en la Ilfada
como en la Odisea jAlguno de Uds. se ha encontrado en la Il1fada
con un acto que demuestre la paciencia de Ulises? Nosotros hasta
el momento, no, Podria también esto servir de base para formular-
nos una nueva pregunta: §C6mo supo el autor de la Ilfada de la pa-
ciencia de Ulises? gNo serfa posible que conociera la Odisea, y
que al ver su actuacién allf lo denominara paciente? He aquf la
otra hipbtesis. "

Por dltimo, hemos de sefialar una institucién
digna de ser tenida en 1a mayor consideracién para el estudio del
problema ‘que nos atafie: La persecucifn de los delitos de sangre. El
castigo de estos delitos va tomando formas distintas seglin sea el es-
tado de evolucién de !a sociedad en que nos encontramos. Asf, en
las sociedades primitivas se aplica estrictamente 1a "ley del Tali6n",
la sangre llama la sangre. El que mata a otro responde con su vida,
Esto es lo que se ha denominado "1a vendetta". En un estado més
avanzado de la civilizacidn, vemos que la institucién ha evolucio
nado, y que ya no se aplica esta ley en forma estricta, sino que se
ha buscado un nuevo tipo de pena: "la compensacién mediante ella
ya no se persigue al culpable de un delito para darle muerte, sino
que el homicida estd obligado a pagar a los familiares de! muerto
una determinada cantidad. Esta es l1a evolucién 16gica en materia
de justicia en las sociedades en formacién,

En la Odisea apo-ece solamente la vengamza de
sangre y nunca la compensaciéncitaré algunos 2jemplos: " Al embar-
carse Telémaco en Pilos para regresar a su patria, se le acerca un
hombre denominado Teoclimeno que le dice : "También yo desam -
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k¢ 12 patria por haber muerto a un varén de mi tribu, cuyos hermanos

compafieros son muchos en Argos...; y ahora huyo de ellos, evitan-
Jo 1a muerte y la negra Parca, porque mi hado es ir errante entre los
pombres. Pero acbgeme en tu bajel, ya que huyendo he venido 2 su-
plicarte: no sea que me maten, pues sospecho que soy perseguido(9).
Cuando Penélope interroga a Ulises, ante la c6lera de Telémaco, le
habld el padre de esta siierte: "3 Telémaco? Deja a tu madre que me
puebe dentro del palacio, pues quizfis de este modo me reconozca
m#és ficilmente. Como estoy sucio y llevo miserables vestiduras, me
tiene en poco y no cree todavia que se aquél. Deliberemos ahorapa-
ra que todo se haga de la mejor manera, pues si quien mata a un
hombre del pueblo, el cual no deja tras de si muchos vengadores, hu-
ye y desampara a sus deudos y a su patria tierra; nosotros hemos da-
do muerte a quienes eran el sostén de la ciudad, a los méis eximios
jévenes de Itaca. Yo te invito a pensar en esto"(10). Por Gltimo, pen-
semos en la muerte que da Ulises a los pretendieutes, exterminando
hasta el Gitimo y no abland4dndose siquiera, ante el ofrecimiento que
éstos le hacen de reponerle su hacienda y de hacerle miiltiples obse-
quios.

En todo el poema vemos claramente que sblo
aparece esta institucidn; en ning(in caso se habla de dar una canti-
dad determinada para compensar un delito determinado; siempre se
persigue con la muerte,

En la Jifada encontramos 12 administracién de
justicia bastante mis avanzada, y sblo aparece la compensaciém Ayax
se dirige a Ulises ante 12 negativa de Aquiles de volver a combatir
y dice: ".. ;Cruel! En nada apreciz 1a amistad de sus compafieros
con 1a cual le honrdbamos en el campamento més que a otro alguno.
jDespiadado! Por 1a muerte del hermano o del hijo se recibe una com-
pensacibén: y una vez pagada el matador se queda en el pueblo, y
el corazén y el 4nimo airado del ofendido se apacigua; y a ti los dio-
ses te han llenado el pecho de implacable y feroz rencor por ur.a sola
joven..."(11)

Al detallar el autor el escudo de Aquiles, el que
es un reflejo de 1a sociedad de su &época, nos muestra el desarrollo
de un juicio y dice como sigue: ",.. Los hombres estaban reunidos en
el foro, pues se habia suscitado una contienda entre dos varones acer-
ca de 12 multa que debfa pagarse por un homicidio". (12).

Como vemos las instituciones que nos presenta

) 109 (



la Odisea tienen un caricter de mayor antiguedad que las de la Ilfa.
da. Considerando este nuevo aspecto de la cuestién, creemos queno
puede afirmarse rotundamente que la Ilfada sea un poema mis antj-
guo que la Odisea y alin podiamos encontrar bases para sostener lo
contrario, Sin embargo, creemos en la unidad del autor y considera.
mos que la representacién de diferentes épocas histéricas en los dis-
tintos poemas, se debe no a que fueron escritos en &pocas diversas,
sino, a que las tradiciones que le sirvieron de material son tradicio-
nes distintas. La Ilfada nos presenta la convulsién producida por la
entrada de diversos grupos en la peninsula; la Odisea la tranquila vi-
da cretense.
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