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Resumen

La época de la celebracion de los centenarios en América
Latina, tiene la caracteristica signatura de ser escenario o antesala de
transformaciones sumamente complejas: por una parte, coincidian
el inicio de una crisis general de los modelos politicos y econdémicos
que venian operando desde el siglo anterior, con el despliegue
particularmente intenso de los modos de la experiencia caracteristicos
de la urbe moderna; y, por otra parte, comienza también una época
en que el “americanismo”, en cuanto caracterizacion de un modo de

ser propiamente americano y la voluntad de enfocar la produccién
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artistica y cultural en ese sentido, va a constituir uno de los proyectos
intelectuales mds importantes del continente. A este particular contexto,
debemos agregar la significativa crisis que significo el desarrollo de
la Vanguardia para las tradiciones artisticas locales. A partir de esto,
dedicaremos este articulo a indagar cémo en diversos artistas y criticos
de arte del continente, se desarrolla un trabajo de articulacién de ciertas
“formulas del americanismo” con algunas retéricas del modernismo

plastico.

Palabras claves: Imaginarios, Americanismo, Modernizacion, Pintura,

Vanguardia

Las imdgenes y los imaginarios serdn el problema al que
consagraremos este articulo; pero, mds especificamente, lo abordaremos
en un caso particular, pero muy significativo para la historia de América
Latina. Nuestro examen se preguntard por las condiciones en que se
desarrollaron, reelaboraron y consagraron los imaginarios de lo moderno
y lo verndculo en la América Latina de la época de la modernizacion. Y
lo haremos, mds concretamente aun, en la pintura, en momentos en que
a ésta se le presentaba un complejo dilema: por una parte, debia hacerse
cargo de las fuertes expectativas expresivas locales, y por otra, tenia que
dar cuenta de su postura ante su tradicion y ante ciertos movimientos,
cada vez mds importantes, que la ponian en entredicho y comenzaban
a formar lo que seria la cultura de vanguardia. La hipdtesis de este
articulo es que la mayoria de las soluciones importantes que se dieron
al dilema de articular una modernizacion cosmopolita con la bisqueda

de expresiones propias se caracterizaron por un profundo trabajo de
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actualizacion y reelaboracion de los imaginarios de lo moderno y lo
vernaculo. Y para evidenciar este trabajo de rearticulacion imaginaria
es que partiremos pesquisando ciertas categorias que Pedro Henriquez
Urefia, en la segunda década del siglo XX, postulé para la literatura
de nuestro continente, pero que nosotros usaremos para pensarlas en
relacion con algunas figuras y movimientos importantes de la pintura
latinoamericana del momento modernizador que va desde mediados del

siglo XIX hasta la entreguerras del siglo XX.

Henriquez Urefla, uno de los intelectuales latinoamericanos
mds importantes de la generacion arielista, escribié en 1926 un breve
pero fundamental ensayo titulado “El descontento y la promesa”,
que incluird en uno de sus libros mds célebres, sus Seis ensayos en
busca de nuestra expresion de 1928. En €l se nos narra como, desde
la independencia, cada nueva generacién latinoamericana hizo frente
al desafio de lograr una expresion literaria propia, en sintonia con lo
vernaculo. De Bello a Sarmiento y de Lizardi a Marti, las diversas
propuestas fueron construyendo opciones y luego tradiciones, preferidas
segun condiciones y contextos diferentes, acompafiadas de discusiones
y teorizaciones acerca de lo que seria propiamente americano en
nuestra literatura; a estas opciones, Pedro Henriquez Urefia denominé
“férmulas del americanismo”. El reconocié la progresiva formacién,
desde el siglo XIX, de tres fondos imaginarios que constituirian tres
americanismos fundamentales: la naturaleza autdctona, el indigenismo
y el criollismo. Afirma, con respecto a la historia de ese motivo y
fundamento de un americanismo que es la naturaleza (no pocas veces

imponente) del continente, que durante largo tiempo la literatura
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descriptiva —encargada de registrarla— serd pensada como “la voz del
nuevo mundo™' . Del repertorio del indigenismo — “programa que nace
y renace en cada generacion, bajo muchedumbre de formas, en todas
las artes” — Henriquez Urefia intenta una tipologia: se habria hablado
de un “indio hdbil y discreto” de las complejas civilizaciones, “dotado
para las artes y las industria”, y de un “salvaje virtuoso”, tan caro al
imaginario ilustrado del hombre en estado de naturaleza® . Finalmente,
sobre el criollismo, afirma que es una tradicion “que ha existido en
toda la América espaiiola con intermitencias, y ha aspirado a recoger
las manifestaciones de la vida popular, urbana y campestre, con natural

preferencia por el campo™ .

Esta tipologia lleva la ribrica inconfundible de un dilema que
trasciende a su autor y la literatura, y que es el de una encrucijada historica
tremendamente compleja: “Hoy, en medio del formidable desconcierto
en que se agita la humanidad, s6lo una luz unifica a muchos espiritus:
la luz de una utopia”™ . Desconcierto universal y renacimiento de la
utopia, asi describe Henriquez Ureiia al tiempo en que le toco vivir, y
esto parece implicar tanto a Latinoamérica como a occidente entero,

pero con contornos particulares en cada caso.

1 Pedro Henriquez Ureiia, “El descontento y la promesa”, en Pedro Henriquez Urefia, Obra
Critica (edicién de Emma Speratti), México, Fondo de Cultura Econdmica, 1960, 246.

2 0p.Cit., 247.

3 Henriquez Urefia continda: “sus limites son vagos; en la pampa argentina, el criollo se oponia
al indio, enemigo tradicional, mientras en México, en la América Central , en toda la region de
los Andes y su vertiente del Pacifico, no siempre existe frontera perceptible entre las costum-
bres de carécter criollo y las de cardcter indigena”. Ibidem.

4 Pedro Henriquez Ureiia, La utopia de América, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1978, 67.



Articulo Claudio Guerrero

Se trata del momento de caracteristica incertidumbre que sucede a la
Primera Guerra Mundial, marcado por la sensacién de crisis general
de la civilizacién occidental y sus valores, y especialmente de Europa,
reconocida como su centro econdmico, politico y espiritual; este
momento desplegaria violentamente todas sus contradicciones tras la
crisis de 1929°, que llevaria la historia mundial a los insospechados
rumbos que terminarian en la Segunda Guerra Mundial, y a América
Latina a replantearse completamente la manera de insertarse y
desarrollarse en un orden mundial que es ya notoriamente diferente de
aquel en que nacieron sus Estados. Para la América Latina de la primera
posguerra, lo que se agotaba es el orden trabajosamente alcanzado en
la segunda mitad del siglo XIX y que habia posibilitado el expansivo

“desarrollo” que ésta mostraba al despuntar el siglo XX.

Lo que dejaba de ser eficaz era aquel modelo de desarrollo
basado en el Orden Neocolonial, afortunada nominacién con que Tulio
Halperin Donghi designa al periodo de la historia de América Latina
que iria —aproximadamente — desde mediados del siglo XIX hasta la
crisis de 1929 . Para Halperin Donghi, el ingreso de América Latina
a la red econdmica mundial, en una época de auge de la expansion
capitalista, se da en la forma de un pacto neocolonial que, alcanzado
a través de complejas luchas internas (cruentas en mas de un caso), va
condicionando poco a poco la integracion del continente a la circula-

cién mundial de mercancias a la capacidad de éste para asumir un

5 Tulio Halperin Donghi, Historia contempordnea de América Latina, Buenos Aires, Alianza
Editorial, 2007

31



Nuestra Historia N°4 - 2011

modelo de desarrollo basado en la exportacion de productos
primarios y la importacién de manufacturados, modelo que
también implicaba una progresiva dependencia del sistema
financiero metropolitano. La “madurez” que alcanza este modelo
hacia 1880, caracterizada por un impresionante crecimiento del
intercambio comercial entre Latinoamérica y la metrépolis, viene
acompafiada, necesariamente, de una progresiva identificacién con
el modelo y su ideologia por parte de las clases dominantes, asi

como con la distribucion de tareas y beneficios que éste implicaba.

Esta progresiva identificacion viene marcada en casi toda
Latinoamérica por la ascension al poder de gobernantes “progresistas”
(en la linea que definen las condiciones del modelo), que muchas
veces constituyen sistemas politicos autoritarios en la medida en que el
logro de sus objetivos parezca requerirlo. No por nada la recepcion del
positivismo, y su adopcion en algunos paises como una suerte de escuela
filosofica oficial, va a constituir una de las manifestaciones intelectuales
mds sintomdticas del periodo, pues da cuenta del tipo de articulaciones
a las que se someti6 la ideologia liberal en la promocion del nuevo
orden: ésta debia defender un marco politico y legal que permitiera el
desarrollo del pacto neocolonial, pero cuidando de que esto no implicara
la apertura de la vida sociopolitica hacia los sectores mayoritarios que
nunca habfan participado efectivamente de ella y también a sectores
cuya emergencia formaba parte de las consecuencias necesarias de
la adopcion del nuevo orden, tales como el incipiente proletariado

rural, minero y urbano, y una también incipiente clase media urbana.
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De hecho, uno de los sintomas mads claros del agotamiento
del Orden Neocolonial, al que sus caracteristicas estructurales
tempranamente apuntaban, lo constituye el aumento de las tensiones
internas derivadas de la creciente impaciencia con que los sectores
postergados observaban la tutela politica de la oligarquia, comenzando
una renovacion ideoldgica de variada extraccion e insospechadas
consecuencias; de hecho, sus fundamentos podian ser conservadores
o revolucionarios, generalmente tan ambiciosos como imprecisos,
pero con objetivos concretos tendientes, si no a una reforma del Orden
Neocolonial, si a una reforma politica que ampliara la participacion
a los sectores postergados. El agotamiento de este modelo, que se
develaba desde su consolidacion a través de las crisis cada vez mas
recurrentes, forzard a ensayar soluciones completamente nuevas a
las que pensé la América Latina del siglo XIX. Es probable que la
celebracion del centenario haya sido la ultima gran manifestacion de
las republicas decimondnicas latinoamericanas y de sus oligarquias,
orgullosas de haber encontrado para sus paises —y para ellas— un
modelo de desarrollo viable; mds temprano que tarde la Revolucion
Mexicana, la reforma universitaria, los populismos y los partidos
obreros, y la desconcertante encrucijada a la que se acercaba el
orden mundial, entre otros, vendrian a encargarse de borrar la ilusién

de orden que se quiso implantar en el aniversario republicano.

El Orden Neocolonial mostraba de manera cada vez mads
descarnada aquellas consecuencias estructurales que, a partir del
progresivo avance de éste y del giro en el desarrollo mundial, van a hacer

insostenible al mismo. Y esto se haria cada vez mas evidente en aquellas
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zonas que el modelo habfa sometido a una acelerada modernizacidn,
especialmente las grandes ciudades. Gracias al papel de intermediarias
con la metrépolis que les asignaba el Orden Neocolonial y a un sostenido
crecimiento demogréfico, acrecentado en los paises sudamericanos del
Atldntico por la masiva llegada de inmigrantes, las principales ciudades
del continente registrardn, ya en el centenario, cambios radicales en
su fisonomia, en los grupos que las habitan y en las ideas que estos
comulgan. Es en estas ciudades, que muchas veces fueron el escenario
en que se desarrollarian las tensiones ya resefiadas, donde se va generar
una particular y “primera” modernidad latinoamericana, si entendemos
a la modernidad como un modo de la experiencia en que se articulan
condiciones materiales y formas particulares de la subjetividad
propias de un momento histérico propiamente moderno, por ejemplo,
aquella caracterizada con particular viveza por Walter Benjamin en
un conocido ensayo sobre el Paris de Baudelaire® o la que indican
aquellas “perplejidades™” y “desorientaciones” que, segtiin Halperin
Dongui, recorren con intensidad creciente la América Latina que se

desplaza desde la consolidacién al agotamiento del Orden Neocolonial.

Los cambios en la fisonomia urbana, tanto los planificados
como los espontdneos, constituyen elementos fundamentales
de la conformacion de un nuevo marco de la experiencia, como
aquella propiamente moderna de saber que se va a morir en

una ciudad profundamente diferente de aquella donde se nacid.

6 Walter Benjamin, “Sobre algunos temas en Baudelaire”, en Walter Benjamin, /luminaciones
11, Madrid, Taurus, 1972.
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Propiamente moderna es también la masificacién, porque es indicativa
de los cambios estructurales de la modernizacion econdomica, a la vez
que implica la experiencia y la manifestacion de un grupo difuso y
heterogéneo, sin claros objetivos, pero que poco a poco iba descubriendo
en su capacidad de generar des-orden uno de sus mayores poderes.
Finalmente, en esta sintesis, moderna es la difusion de una “conciencia de
actualidad”, que si bien la encontramos siempre en las épocas convulsas,
a diferencia de otro momento latinoamericano especialmente critico
como fue la independencia, no era ella sélo patrimonio de la elite y de
algunos grupos medios, sino que lo era de grupos entonces inexistentes
y ahora masivos que en visperas del centenario ya habian dado sefiales

—timidas, muchas veces, pero no menos inequivocas — de su irrupcion.

Se trata de una renovacion ideoldgica creciente y que hacia la
década del veinte tomard el cardcter de “urgencia expresiva”, para la cual
el titulo de la ya referida compilacion de Henriquez Ureila, Seis ensayos
en busca de nuestra expresion, resulta particularmente sintomatico. No
se trata de que antes no hayan existido busquedas expresivas, de hecho
partimos recordando con este mismo autor que esa urgencia acompafia
a nuestro continente desde la independencia, pero la particularidad de
la nueva encrucijada impone un acucioso examen y reelaboracion de
las antiguas soluciones, y en algunos casos la creacion de otras nuevas.
Esta necesidad de revisar y reorientar las opciones existentes se debe
a que la urgencia expresiva debe articular la ya compleja situacion
mundial y local del periodo, con las opciones ideoldgicas relativamente
“desorientadas” que se manifiestan; y es en éstas,de hecho,donde en mas

de una ocasion se enunci6 como inevitable o necesaria la transformacion
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del imaginario, y si bien no faltaron los casos en que simplemente se
afronto el desafio sin mds justificaciones, esto no implicaba que quienes
lo hacfan juzgaban menos necesarias las transformaciones que sus
urgencias expresivas definfan. Urgencia de expresion sentian aquellos
que se veian postergados en la vida politica, social y cultural de sus
paises; tanta urgencia como aquellos que, con ideas revolucionarias o
conservadoras, aspiraban a re-presentarlos, especialmente en los paises
en que se desatan con mds fuerza los procesos revolucionarios (como
en México) o en los que procesos democratizadores llevaron al poder a
partidos y/o movimientos populares (como en el Cono Sur). Urgencia
de expresion sentian quienes tenian la voluntad de ser y parecer
modernos; sean los que pensaban que una realidad en rdpido cambio
requeria ajustes radicales en las porfiadas imédgenes, que no se decidian
a cambiar ni al ritmo ni en el modo esperado; sean los que buscaban una
transformacion profunda de la realidad, de la que las mismas imagenes
formaban una parte fundamental, entre otras cosas, porque éstas
podian jugar un papel activo en el mismo proceso de transformacion.
Finalmente, urgencia de expresion de quienes vieron que los imaginarios
de lo local necesitaban ser reelaborados y tener un lugar fundamental en
procesos reivindicatorios de diversa especie; se trataba de un imaginario
nacional para algunos —ligados al proceso de afirmacién que los
estados latinoamericanos arrastraban desde la independencia—; de un
imaginario social y cultural para otros —ligados a los heterogéneos
grupos que muchas veces los Estados latinoamericanos habian ignorado,
dividido y/o combatido—; y de un imaginario continental (americano,
latinoamericano, hispanoamericano, panamericano, etc.) para otros —

ligados, en ciertos casos, a reivindicaciones anti-imperialistas y, en otros,
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a la necesidad que ven algunos de integrar formaciones alternativas

capaces de retomar la direccién de la historia que la “decadente” Europa
dejaba—.

Fig. I - Ismael Nery, Autorretrato, 1927, ()leo-tela. 129x84 cm,
Col. Domingo Giobbi, San Pablo
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Sobre esto ultimo nos detendremos un instante. La generacion
arielista se habia apropiado del proyecto que muchos intelectuales y
gobernantes decimondnicos —Bolivar, Bello, Bilbao, Marti, entre
otros— habian enunciado y, en algunos casos, intentado llevar a la
préctica: el de la unidad de los pueblos independizados de las metrépolis
ibéricas. Esto, como antes lo referimos, tenia que ver tanto con el
amenazante avance de la nueva potencia del norte como con los procesos
politicos y sociales que vivian los paises latinoamericanos en el declive
del Orden Neocolonial; y ciertamente estaba acompafiado por una
disminucion de las tensiones entre los propios paises latinoamericanos
que tenia como correlato el ya referido aumento de las tensiones internas.
Pero, en el dmbito de la cultura, esta situacién tuvo consecuencias muy
importantes. Se inauguraba una época en que el “americanismo” —
en cuanto caracterizacion de un modo de ser propiamente americano y
voluntad de enfocar la produccion artistica y cultural en ese sentido—
constituyé uno de los proyectos intelectuales mds importantes del
continente. Esta necesidad de pensar la unidad latinoamericana y de
construir un objeto unitario con todo lo que ello implica en cuanto
caracterizacion, periodizacion, etc., se fue transfiriendo a diferentes
tipos de producciones culturales; en un primer momento esto sucede
especialmente en la literatura, pero progresivamente el americanismo
va a ir apareciendo como uno de los desafios fundamentales para la
critica y la historiografia de las artes visuales a mediados del siglo XX.
Por eso es que va a ser en esta época cuando las “formulas del
americanismo” que nos describe Henriquez Urefia, que si bien
pueden funcionar a escala nacional o continental, pasardn a articular

y a consolidar fondos imaginarios americanos y latinoamericanos que,
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teniendo antecedentes en el siglo XIX, han logrado algunos mantenerse
vigentes hasta hoy, principalmente, porque han acompailado a
procesos politicos, sociales y culturales fundamentales para la historia

contemporanea de América Latina.

Y es ahora cuando debemos volver a la pintura para ver si es
sostenible la hipdtesis que anunciamos en un principio: el que ella jugo
un papel fundamental en la coyuntura en que se vieron comprometidos
los imaginarios de lo verndculo y lo moderno, a partir de lo que las
“urgencias expresivas’ de entreguerras significaban; rol, que al
desplegarse en la época de la vanguardia, se le imponia particulares
condiciones y posibilidades. Para evaluar esto es que indagaremos
algunos casos contados pero fundamentales pintura latinoamericana
de entreguerras y sus escrituras, sirviéndonos del concepto de las
“férmulas del americanismo”. Estas formulas pueden rastrearse tanto
en las retdricas, formas y motivos que los pintores privilegiaron para
construir sus obras como en las categorias, conceptos y valores que
usaron literatos, criticos e historiadores del arte para vislumbrar lo
americano en esas pinturas, y es en esa doble articulacion donde nos

moveremos.

Revisemos nuevamente la lista de americanismos, pero esta
vez pensando expresamente la posibilidad de esta tipologia en la
pintura. Teniamos primero un americanismo “paisajista”; en la pintura
decimondnica el paisaje fue una importante clave para lo verndculo,
primero explorado por los pintores extranjeros y luego por parte

importante de la generacién de pintores romdnticos. En algunos

39



Nuestra Historia N°4 - 2011

40

lugares, como Chile, la opcidn paisajista tuvo bastante aceptacion
y las lecturas de la critica alimentaron su potencial de identidad con
una nutrida prosa romdntica. A la vez, teniendo el paisaje una notoria
importancia para la renovacion que tuvo el lenguaje pictrico en
el dltimo cuarto del siglo XIX, en los cuadros finiseculares de este
género vemos tempranas muestras de articulaciones de retdricas
modernistas e identitarias, como en el mexicano José Maria Velasco.
Pero las mismas posibilidades del género volvian complejo el que este
tipo de imdgenes pudiera afrontar los desafios de la época de crisis:
asociado a otros géneros y articulado en diversas poéticas serd la
forma en que el paisaje se hard un lugar en la disputa por los imaginarios.
Por ejemplo, asociado a un americanismo que se va a consolidar
en esta época, el de lo teldrico, en donde hasta cierto punto podemos
ubicar los volcanes del Dr. Atl o los eruptivos cuadros de ciertos
momentos de Matta. También el paisaje podia mostrar y trabajar el
imaginario del campo y la ciudad en una época de profundos cambios,
como lo vemos en los caracteristicos paisajes urbanos, o bien limitrofes
entre lo urbano y lo rural, de Tarsila do Amaral; o en aquellos dos
paisajes —Paris y Rio de Janeiro— que besan a Ismael Nery en su
Autorretrato de 1927 (Fig. 1), en el que se sirve de formas cercanas al
lenguaje poscubista popularizado por la Escuela de Paris, y cercano en
su motivo a las alegorifas decimondnicas que representan el encuentro

de lo europeo y lo americano (Fig. 2).
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Fig. 2 - Correo de la Exposicion, Afio I, Num 4, 03 de Octubre de 1875, Santiago de Chile

Contdbamos también con un americanismo “indigenista”. Este
también lo podemos ubicar en la pintura del siglo XIX en variadas
versiones, en buena medida determinadas por los indigenas existentes
en los diferentes estados y por el tipo de relaciones que con ellos se
tenian. En Chile y Argentina, paises que reconocen al indigena como
su frontera (que poco a poco hardn retroceder), proliferara la literatura
y la pintura del rapto y del malén. Si bien Chile contaba con un fondo
imaginario indigena “de alcurnia” (baste recordar La Araucana) del
que se usaron motivos desde la independencia —imaginario que se
intentd desplegar en la pintura, especialmente en la Academia—, el
indigenismo no fue un motivo hegemonico para la consolidacion de un
imaginario de lo nacional, y debi6 compartir el lugar con el paisaje, las
tradiciones criollas rurales, las victorias militares o la idea de ser una

reptiblica ordenada e impersonal. Caso contrario el de México, donde

41



Nuestra Historia N°4 - 2011

42

lo indigena (al estar asociado a altas civilizaciones prehispdnicas), ya
antes de la independencia, constituia un lugar fuertemente identitario, y
que fue ampliamente explorado por la pintura de historia, especialmente
desde el Segundo Imperio. Brasil tenia desde su “descubrimiento” una
tradicion de indigenas asociados alternativamente a una antropofagia
voraz y a una vida salvaje inmaculada. El siglo XIX nos entregard
pinturas como Moema de Victor Meireles o de Rodolfo Amoedo
O iltimo Tamoio, en las cuales si bien no observamos pretensiones
identitarias tan claras como en el caso mexicano —no estd en juego
la Historia—, si observamos una preferencia por desplegar en
motivos locales poéticas romdnticas asociadas a la melancolia y a las
posibilidades alegdricas de la imagen. En todos estos lugares, la época
de la vanguardia producird cambios notorios, mas o menos asociados
a las tradiciones anteriores. En Chile, a finales de los afios veinte,
algunos artistas estimulados por las valoraciones que la vanguardia
hacia de formas expresivas arcaicas, celebradas fundamentalmente por
lo que entendieron como una capacidad de sintesis, intentan explorar un
lenguaje visual y un imaginario que recree formas heredadas de pueblos
indigenas antiguos y contemporaneos. En México, la figura del indigena
continuard asociada a la pintura de historia, pero ahora en el contexto de
una de las vanguardias latinoamericanas fundamentales, el Muralismo.
Este movimiento va a renovar la figura del indigena en varios sentidos,
siendo uno de los principales el asociar de manera mucho mds directa
la figura del indigena prehispanico con la situacion del indigena
contemporaneo (Fig. 3); esto porque el muralismo, en la misma medida
en que se proponia fundar un arte moderno en México, respondia a la

“urgencia expresiva” que significaba la violenta explosion social del
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mundo indigena y agrario durante la Revolucion Mexicana, lo que, de
hecho, lo acercaba a un americanismo mestizo que rescata las mixturas
de elementos ancestrales con el legado colonial, siendo la religién uno
de los motivos preferidos para mostrar esto mucho antes de la llegada
del Muralismo; pero esto no implicaba, a su vez, que los muralistas no
hicieran llamados a una apropiacién tanto formal como espiritual del
legado artistico de las civilizaciones prehispdnicas; Siqueiros afirmar4,
en 1921, que “nuestra proximidad climatoldgica con ellos nos dard la
asimilacion del vigor constructivo de sus obras, en las que existe un
claro conocimiento elemental de la naturaleza, que nos puede servir de

punto de partida™’ .

Fig. 3 - David Alfaro Siqueiros, Etnografia, 1939, Esmalte-tabla, 122.2x82.2 cm, MOMA,
Nueva York

7 La cita es recogida por Marta Traba, “La tradicién de lo nacional”, en Marta Traba (edicién
de Gloria Zea), Bogotd, Planeta - Museo de Arte Moderno de Bogotd, 1984, 309.
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En Peru, el ascenso de un imaginario indigenista estd asociado
a “urgencias” similares a las mexicanas, que aun contando con una
tradicion visual del pasado prehispdnico mas pobre, se encuentra aso-
ciado a una politica reivindicatoria relacionada con un proceso
democratizador que permanece incompleto y que lo mantiene
relativamente cerca de un imaginario de izquierda, sea en la version
reformista de Victor Rail Haya de la Torre como en la revolucionaria
de José Carlos Maridtegui. Este tultimo es quien propone desafios
considerablemente originales al imaginario revolucionario (tanto
estético como politico), al descartar que pueda ser nuevo un arte que nos
trae s6lo una nuevatécnicay al apostar por un concepto de tradicion “que
se caracterice precisamente por su resistencia a dejarse aprehender en
una férmula hermética” (como harian los “tradicionalistas”), y que sea
capaz de presentar del pasado “una imagen un poco subjetiva acaso, pero
animada y viviente”, condicién para todo pensamiento revolucionario,
pues éste sabe que la realidad no le “permite complacerse con la ultraista

ilusion verbal de inaugurar todas las cosas™®.

Fig. 4 - Tarsila do Amaral,
_Antropofagia, 1929,
Oleo-tela,126x142 cm,

Col. Privada, San Pablo

8 José Carlos Maridtegui, “Heterodoxia de la tradicion”, en José Carlos Maridtegui, Escritos
fundamentales, Avellaneda, Acercandonos Ediciones, 2008, 147-149.
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Brasil nos presenta otro caso interesante de rearticulacion de
un americanismo indigena, surgido al calor del “Modernismo del 227,
y es el caso del grupo que se articulaba alrededor de los hermanos
Andrade y Tarsila do Amaral. Especialmente relevante es la figura de
Oswald de Andrade, con el Manifiesto Pau-Brasil y el Manifiesto y
Revista de Antropofagia. Es probable que el concepto de “antropofagia”
sea, entre las formulas ya nombradas que rearticulan la figura del
indigena, el que mejor puede resistir la denominacion de “indigenismo”.
De hecho, lo que se destaca no es tanto la figura misma del indio, sino
la capacidad alegoérica que el antropéfago tiene para el proceso de una
cultura brasilefia y americana. Realizando una inversion del interés
por el primitivismo del que participaba buena parte de la vanguardia,
proyectan a éste hacia el interior de la propia culturay no como un afuera,
como una posibilidad perdida o como formas descontextualizadas.
Se trataba de un primitivismo tan corroyente como constructivo, que
se presenta como una estrategia de emancipacion del influjo cultural
europeo, invirtiendo la figura del salvaje idealizado del siglo XIX por
la del salvaje devorador, agresivo, “que descubre y se excita ante el
europeo que llega. Es el Nuevo Mundo que descubre al Viejo y se
enriquece con sus atributos y virtudes canibalizdndolo™. La relacion de
Brasil y América con un imaginario antropofagico data del siglo XVI,
cuando habria comenzado a difundirse a través de crénicas y grabados,
pasando luego a ser un elemento fundamental de muchas de las

alegorias que circularon de nuestro continente. Hasta cierto punto

9 Jorge Schwartz, “De lo estético a lo ideoldgico: Klaxon y la Revista de Antropofagia”, en
Sadl Sosnowski (ed.), La cultura de un siglo: América Latina en sus revistas, Buenos Aires,
Alianza, 1999, 59.
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este grupo se servia de una tradicion antropofdgica; y, ciertamente,
en relacion con el problema de la tradicion, al igual que Maridtegui,
Mario de Andrade se plantea la relacién con ésta de una manera
dialéctica, afirmando que “o passado € licdo para se meditar, ndo para
reproducir™. Pero, a diferencia del caso peruano, los artistas brasilefios
de la década del veinte deben responder a un contexto completamente
diferente, pues no estdn asociadas a emergencias expresivas indigenas
de cardcter social y/o politico, sino que responden a urgencias
expresivas de una burguesia y grupos medios urbanos que amparan un
proyecto progresista y democratizador que se ird haciendo cada vez
mads radical, y que tuvo desde un principio una voluntad modernizadora
que tomaba como un desafio propio la construccion de la brasilidad. Si
lo observamos con atencidn, el proceso devorador de la “antropofagia”
como metdfora cultural parece apuntar, tal vez mads expresamente
que en los otros imaginarios descritos, a un imaginario mestizo de la
sintesis de lo heterogéneo que a uno de la pureza nativa y, mas alla de
asociar esa mezcla al componente “racial”, lo asocia al repertorio de
formas la expresion, donde también cabe la pintura. De hecho, es en
esta concepcidn de la “antropofagia” como una poética donde podemos
ubicar los esfuerzos de andlisis y sintesis —cultural, formal, cromatico,

etc.— de la pintura de Tarsila do Amaral (Fig. 4).

Por dltimo, Henriquez Urefia nos describia al “criollismo” como

una “férmula del americanismo”. Los antecedentes podrian retrotraerse

10 “el pasado es una leccién para meditar, no para reproducir”. La cita es recogida por Schwartz,
Op. Cit. 54
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a la colonia y la aparicion de personajes populares en la “pintura
de castas” y en algunos cuadros que describen diferentes clases de
ceremonias populares, como una procesion o una entrada triunfal.
Pero es con los llamados “pintores viajeros” cuando encontramos una
pintura que, entre sus vastas preocupaciones, se ocupa de caracterizar a
la vida y los tipos populares, explorando sus costumbres, sus historias,
su relacion con el paisaje, etc. Rugendas es aqui uno de los principales
referentes, y es probable que no sepamos atin cual fue su real aporte
en la formacion de una pintura costumbrista en los distintos paises por
los que pasé. Los argentinos Carlos Morel y Prilidiano Pueyrredon se
dedicaron luego a retratar las variadas formas de la vida del “gaucho”
en la pampa, mientras algo similar hacia Manuel Antonio Caro en Chile
con la figura del “huaso” del centro del pais. Hacia el centenario la
influencia en algunos paises, como Chile y Colombia, del costumbris-
mo académico hispano matiza la inclusién de retdricas divisionistas de
construccion de la imagen en este género tradicional. Hacia la década
del veinte los intereses y expectativas de la escena de costumbre
van cambiando, y muchas veces se privilegia la inclusién en ella de
elementos que den cuenta del mestizaje y de las condiciones sociales
de los grupos representados. Pero este proceso no se da igual en todas

partes.

Fig. 5 - Pedro Figari - Cadombe
- 1924 - Oleo-cartén - 60x80
% cm - Col. Leonardo Grozoysky -

Buenos Aires
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La revista Martin Fierro representaba a la principal agrupacion
vanguardista en el Buenos Aires de la década del veinte y resulta
tremendamente reveladora del cardcter que tomaba la modernizacién
estética en ese lugar. Alrededor de ella se daban cita una serie de
literatos y artistas interesados en una renovacion de sus lenguajes, y
en la posibilidad de que esos cambios trascendieran a la sociedad que
pertenecian, a partir de las condiciones propias de la modernidad urbana
en que vivian. A pesar de tener un nombre tan propiamente criollo, no es
de ninguna manera una revista en que encontremos una continuacion
del costumbrismo decimonénico, ni donde abunden los llamados
expresos amodernizarse en una conexién profunda con la tradicion como
lo vimos en los casos brasilefio y peruano, aunque claramente este era
un proyecto intelectual y artistico interesado en reivindicar lo nacional
argentino. En el frente de las artes estdn por el purismo modernista
que busca en lo pléstico valores propiamente plasticos y nimero tras
numero se realizan defensas de la arquitectura funcional en contra de las
estilizaciones decorativas de los estilos eclécticos o de revival. Martin
Fierro se nos presenta como una caracteristica articulacién de la época,
donde podian convivir el modernismo mas cosmopolita con una fuerte
voluntad nacionalista. Asi y todo, los martinfierristas se permitieron
elogiar mds de una vez la pintura del uruguayo Pedro Figari. Este pintor
recorrio en su prolifica obra muchos motivos populares y costumbristas
(Fig. 5) ocupando una figuraciéon abocetada y una paleta pastosa
relativamente cercana a Bonnard y Vuillard, con algunos caracteres
de la pintura ingenua, siendo uno de sus motivos preferidos la cultura
negra del candombe. Un critico comenta sobre la “estética” de Figari

que “podra ser discutible mirada desde un punto de vista puramente
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plastico”, pero la contradicciéon no merma el gusto que le produce su
obra: “Yo vivo ante los cuadros del pintor amigo gratos momentos de
tradicion. Yo, que sostengo la anemia de nuestro pasado y la pobreza
tradicional”. Y va a ser Pedro Figari en las pdginas de esa misma
revista el que defina el lugar del criollo dentro de las caracteristicas de
la mentalidad y sensibilidad argentinas. Afirma que el criollismo es un
“tributo de incorporacién que exige el ambiente de América” y ve en
la figura del criollo un “espiritu propio” influido tanto por lo europeo
como por lo autdctono, por lo que “no cabe duda, pues, que nuestro
rumbo lo sefiala el criollo: es autonomia, vale decir, eficiencia y
dignidad”'?.

Las “férmulas” del americanismo o del modernismo en la
pintura, como esperamos haber aclarado en el proceso que hemos
descrito a lo largo de este articulo, resultan un material especialmente
rico y complejo para seguir las articulaciones a las que diferentes
clases de “urgencias expresivas” y pretensiones vanguardistas politicas
y/o estéticas tuvieron que someterse y resolver en la disputa de los
imaginarios. De este proceso resultaron combinaciones diversas, mas
o menos “desorientadas”, pero unidas muchas de éstas por presentarse
como un lugar privilegiado para lo que veian como una necesaria

revision y renovacion de los imaginarios. Porque asi como “los éxitos y

11 Sergio Pifieiro, “Exposicion de Pedro Figari”, Martin Fierro, Buenos Aires, afio II, nim.
19, 18 de julio de 1925. Edicién Facsimilar. Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 1995.
12 Pedro Figari, “[Contestacién a la Encuesta de «Martin Fierro»]”, en Martin Fierro, Buenos
Aires, afio I, nim. 5-6, 15 de mayo- 15 de junio de 1924. Edicién Facsimilar, Buenos Aires,
Fondo Nacional de las Artes, 1995.
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fracasos de la economia exportadora se suman para plasmar realidades
sociales demasiado complejas para que sea facil contenerlas en el
marco politico heredado de la preguerra” , estas mismas complejidades
tampoco podian ser contenidas en los marcos imaginarios de la
preguerra, y he aqui los fundamentos del programa renovador que

cruzaba a Latinoamérica en la época de la vanguardia.
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