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Resumen

Durante su historia republicana el Estado chileno ha construido
diversas instituciones y politicas encargadas de gestionar el dmbito
artistico y cultural del pais. Para aportar a las discusiones al respecto,
el presente trabajo se interroga sobre las caracteristicas de la politica
cultural desplegada en las celebraciones del Centenario. Una nueva
institucionalidad cultural, inauguraciones, exposiciones, espectdculos
masivos, son parte de las actividades y festejos que trae consigo esta
conmemoracion. Este articulo busca explorar en el caricter elitista de
las celebraciones y de las instituciones culturales que se gestan en la
época y se propone que ambas, en estricta alianza, sirven para afianzar
los valores de la clase dominante al mismo tiempo que afirman los
ideales nacionalistas y de progreso como justificacion de la instalacion
del Estado. Mientras que la condicién centralista, la marginacion de
sectores populares y la exclusion de artistas discordantes al canon

establecido, muestran la otra cara del Centenario.
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Populares.
Estado y politica cultural

Si bien la institucionalidad dedicada exclusivamente al desarrollo
de la cultura y las artes es un suceso reciente en Chile, 'el Estado
siempre tuvo —desde diferentes enfoques— algtin organismo encargado
de fomentar, resguardar y hasta controlar los espacios de creacién y
despliegue de la cultura. Cabe destacar que el Estado no es el tnico
agente que participa en la construccion de politicas culturales, también
juegan un rol importante el mercado, el sector privado, la sociedad
civil y sus organizaciones e instituciones (corporaciones, fundaciones,
ONGs, etc.). No obstante, es desde el Estado donde se han procurado
las mayores transformaciones de este &mbito. En tal sentido, el presente
trabajo pretende indagar en la gestion y accién del Estado en materia

cultural en el Centenario de Chile.

A las puertas del Bicentenario de la nacién, la discusién en
torno al papel que debe jugar la cultura en el desarrollo del pais estd
completamente vigente. Desde los diferentes dmbitos que conforman
el quehacer cultural se han esgrimido una variedad de posturas sobre la
participacion del Estado en este campo. Posiciones como la de promover

un Estado “Facilitador” que impulse el proceso creativo a través de la

1 El 23 de agosto del 2003 se crea por la Ley 19.891, el Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes.
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donacion privada, en donde el Estado no tenga un rol preponderante
y el mercado sea el que regule la actividad cultural, contrastan con
posturas mds proteccionistas que propugnan por un Estado que tenga
una institucionalidad mas fuerte, un Estado “Arquitecto” en el cual las
decisiones culturales las tome el sector publico. Otras visiones buscan
reforzar el modelo estatal “Patrocinador”, disefio que deja al Estado
como fijador de los montos y subvenciones al arte y cultura, pero donde
la decisidn sobre quienes obtienen dichos recursos recae en un grupo
de especialistas o consejo. Existe otro modelo estatal que actualmente
no es parte del debate nacional: el Estado “Ingeniero”. Este se ha dado
casi exclusivamente en gobiernos autoritarios, donde el Estado es
propietario de los medios de produccion y el arte es exclusivamente en
funcién de fines politico-partidistas. En cuanto a los modelos estatales

que se han desarrollado en Chile, Agustin Squella sefiala lo siguiente:

“Habriamos tenido un Estado Arquitecto durante los dos primeros
tercios del siglo XX, un Estado ausente o prescindente —por decirlo de
algiin modo- en el tercer tercio de ese siglo, y a inicios del siglo XXI
nos habriamos decidido por una figura combinada de Estado Facilitador
y Estado Patrocinador, aunque con rasgos mas caracteristicos de éste
que de aquél™.

A pesar de las diferencias en las apuestas estatales en torno a la
cultura, es transversal a los modelos de gestion la necesidad de aumentar
la “democratizacion estatal”. Este concepto Bernardo Subercaseaux lo
utiliza para referirse a la actual politica, la cual tiene como objetivo

aumentar el “acceso” ciudadano al capital artistico-cultural existente.

2 Agustin Squella, La nueva institucionalidad cultural de Chile, Valparaiso, ELEVAL, 2008,
40.
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El problema es que esta vision posee el peligro de que la vida cultural
del individuo se transforme en un “consumo” pasivo, donde en vez
de participar activamente en la construccion cultural, el ciudadano se
convierte en un simple espectador. Tal parece ser una de las grandes
tendencias de la politica actual, con magnos eventos o espectaculos
que promueven mds una cultura de masas que un desarrollo cultural
integral. Siguiendo a Subercaseaux, creemos necesario para el
reforzamiento de una participacion ciudadana activa, un nuevo modelo
de politica cultural. Esta se trata de una “democracia cultural” cuyo
objetivo es el aumento de “la creatividad sociocultural, de modo que
la sociedad, en sus diversos sectores, se haga mds viva y protagénica’™.
Es preciso fortalecer nuestra heterogeneidad cultural a través del apoyo
y reconocimiento de los distintos sectores y agentes involucrados en la
cultura, los cuales no solamente son artistas o cultores, sino la sociedad
civil que tiene el derecho a tener acceso a bienes culturales, pero por

sobre todo tiene el derecho a expresar plenamente su creatividad.

Pero si para el Bicentenario se puede instalar en el debate
publico los niveles de participacion ciudadana en materia cultural, ;qué
ocurri0 hace cien afios atrds en la celebracion del Centenario nacional?
(Existia institucionalidad cultural? ; Cudles eran las politicas culturales
de aquel entonces? ;Qué margen de participacion hubo en los festejos?
Creemos que indagar en esta temdtica puede ser un aporte a la discusién
sobre las transformaciones que han afectado al Estado chileno y a la

sociedad civil, en un siglo de quehacer cultural.

3 Bernardo Subercaseaux, “Politicas culturales: balance de la transicion”, Proposiciones,n® 25,
octubre 1994, 82.
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Caracter elitista del Centenario

La celebracién del Centenario fue un momento de consolidacion
del proceso de modernizacion en Chile y mediante los festejos,
inauguraciones, desfiles y concursos, no sélo se conmemoré el
aniversario de la Independencia, sino que se afirmé la construccion de
una comunidad nacional, basada en el orden estatal y en las dindmicas

del capitalismo.

Tanto la instalaciéon del Estado como la transformacion
econdmica del sistema capitalista, fueron elaborados bajo la influencia
de ideas europeas, a las cuales adhirieron las planificaciones de 1910: sus
valores liberales y republicanos, el arte, la arquitectura, la musica entre
otras expresiones, evidencian la intencion europeizante de este festejo.
La orientacién eurocéntrica del Centenario y del proyecto moderno
en general, mas alld de establecer un determinado estilo, cumple con
asentar en la sociedad comportamientos, principios, gustos y recuerdos
que definen finalmente, un tipo de ciudadano. Quienes estuvieron mas
cercanos a cumplir con el ideal europeo fueron, sin duda alguna, la elite
local, por lo mismo, fueron ellos los mds incluidos en el proceso de
modernizacion y quienes procuraron definir los limites y roles del resto
de los sectores sociales. Cabe destacar que en este periodo se hacen
notar intensamente los resultados de un siglo de politica aristocratica;
ya desde las dos ultimas décadas del siglo XIX, se reflexionaba sobre “la
cuestion social”, conjunto de graves problemas sociales (hacinamiento
urbano, alta mortalidad infantil, problemas de salud publica, precarias

condiciones laborales, etc.) que mostraban que junto al progreso, éxito

57



Nuestra Historia N°4 - 2011

58

econdmico y estabilidad politica que el Centenario celebraba, subyacian

agudas contradicciones no resueltas.

A pesar de las diferencias socioecondmicas que por ese
entonces componian a la sociedad chilena, los materiales revisados
evidencian claramente el cardacter profundamente aristocrético de las
actividades organizadas hacia 1910: las galas del Teatro Municipal,
la urgencia por la inauguracion del Palacio de Bellas Artes y sus
exposiciones artisticas, y las cenas de lujo en las casas de la oligarquia
santiaguina en recibimiento de las delegaciones extranjeras, fueron
algunas de las escenas mds caracteristicas que demuestran que el
Centenario, mds que ser una fiesta nacional, es la conmemoracion de
una clase, y por lo tanto, las festividades fueron mas dirigidas a ella que

a la sociedad en su conjunto.

Asi como el sector protagonista de este momento es la elite,
el Centenario también eligio ciertos espacios para celebrar, limitando
los festejos a la capital y en contadas ocasiones a Valparaiso. Esta
situacion nos revela que las celebraciones de 1910 estdn absolutamente
relacionadas con las formas politicas de la época, altamente centralistas,
urbanas y homogeneizadoras. Por todo lo anterior, el Centenario
representa un momento en que, con la “excusa” de la celebracion,
se afianzan de manera colectiva los ideales nacionales como el
republicanismo, eurocentrismo, urbanidad, centralismo, politica

oligarca, etc.

Este hito nacional es un momento que sirvié como base para
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multiples planificaciones y proyecciones politicas, entre las cuales
también jugd un rol importante la esfera cultural. A continuacién se
analizaran los lineamientos, politicas e instituciones encargadas de la
promocion de la escena artistica cultural en el Chile del Centenario.
Cabe destacar dentro de los materiales que se utilizan para dicha
exploracion, el libro de Eduardo Poirier Chile en 1910 *, texto cuya
confeccion fue especialmente encargada por el gobierno para la fecha

del festejo, y que representa una especie de “imagen pais” de la época.
Instituciones y politicas artistico-culturales en el Centenario

Desde mediados del siglo XIX, el escenario artistico y
cultural de nuestro pais se caracterizo por su creciente actividad. Las
autoridades de la emergente Republica, siempre con su vista enfocada
en el continente europeo, se dan cuenta que las ideas de progreso y
modernidad que propugnan, no pueden ir disociadas de un incremento y
refinamiento de las artes y la cultura nacional. La elite local —sobre todo
santiaguina— se maravilla con la “alta cultura” y educacion desarrollada
por paises europeos, por lo que asumen como una necesidad el tener
que reproducirla. Los viajes de jovenes aristocratas al viejo continente
aumentan vertiginosamente en esta época, todos €stos en busqueda de
nuevos conocimientos y una educacion del mas alto nivel. El Estado
por su parte, decide contratar a una vasta gama de profesionales de
origen europeo, con el claro propdsito de reforzar y mejorar la industria

y la educacion. Por ejemplo, la fundacion de la Academia de Pintura y

4 Eduardo Poirier, Chile en 1910, Santiago, Imprenta Barcelona, 1910.
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Escultura de Santiago, primeramente se le encomendd al destacado
pintor francés Raymond Q. Monvoisin, en 1843. Sin embargo, s6lo en

1849 se fundo bajo la direccion del pintor italiano Alejandro Ciccarelli.

Con una clara influencia europea, los artistas nacionales
comenzaron a tener un espacio para producir en sus diversos géneros
(4rea exclusiva para la elite), espacio que fue acompafiado por una
progresiva politica cultural de fomento por parte del Estado. En Chile,
al igual que en gran parte de América Latina desde el siglo XIX y
hasta mediados del siglo XX, “las politicas culturales se preocupaban
de los modos, como la identidad nacional habla en los museos, las
escuelas, las artes visuales y la literatura, con el fin de proteger la
consagracion y reproduccién de identidades tradicionales™. De esta
manera, con una marcada sensibilidad conservadora, el apoyo estatal
contribuyé a que éste fuera un periodo de expansion del arte chileno,
en el cual se generaron diversos establecimientos para la conservacion,
preservacion y difusién de los bienes culturales, en la medida que
respondian a los intereses del proyecto histdrico de la clase dominante.
Es asi como se fundaron importantes espacios dedicados al arte: entre
algunos, se instituy la primera Academia de Pintura en 1849, se
construyo el Partenén en la Quinta Normal en 1880, destinado a las
exposiciones de arte, y se instaurd la Comision de Bellas Artes, la cual
tuvo a su cargo, hasta los primeros afios del siglo XX, la administracion

de los fondos para el desarrollo artistico y cultural del pais.

5 Néstor Garcia Canclini, “Politicas culturales: de las identidades nacionales al espacio
latinoamericano”, en Néstor Garcia Canclini y Carlos Moneta (coords.), Las Industrias
Culturales en la integracién
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A principios del siglo XX, nuevas demandas comienzan a surgir
en la escena artistico-cultural nacional, por lo que se requirié de una
nueva institucionalidad. El 31 de mayo de 1909, en visperas de
Centenario, fue instituido el “Consejo Superior de Letras y Bellas
Artes [CSLCA], 4 fin de que preste su concurso al Gobierno tanto
en la direccién de esta ensefianza como en el fomento del arte y de
la literatura nacionales™. El Consejo era parte del Ministerio de
Instruccion Publica, y a su cargo se encontraria la vigilancia general de
todos los establecimientos ptiblicos de ensefianza artistica y el fomento

de la cultura nacional en general.

Para el caso de la enseflanza artistica, las atribuciones de la
nueva institucionalidad era determinar las politicas y orientaciones de
los diversos establecimientos. Ademas, podia decretar o transformar
los planes de estudio y estatutos internos de las escuelas y proponer
al Gobierno el nombramiento de sus directivos. Por dltimo, podia
intervenir en la designacién de los profesores y trabajadores de los
establecimientos, asi como también determinar las pruebas que

correspondia exigir a los alumnos que aspiraban a su titulo profesional.

En cuanto al fomento de las artes, el CSLCA poseia algunas
de las siguientes competencias: “proponer la creacion de museos,
exposiciones y concursos publicos; organizar exposiciones; informar
al Gobierno sobre qué obras habian de adquirirse para los museos;

proponer al Gobierno sobre quiénes debian recibir el beneficio de una
6 Poirier, Op. Cit., 268.
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pension en Europa, informar sobre el mérito de sus obras, entre otras’™”.
Pero como sefiala Pedro Zamorano, el problema era que a pesar de las
importantes funciones del CSLCA en el ambito artistico, éste “estaba
integrado mayoritariamente por gente culta, vinculada al mundo de la
diplomacia, la alta sociedad y el gobierno. Los artistas eran una minoria
en la entidad”. El Estado dominaba la institucionalidad artistica,
haciendo valer con fuerza su opinién sobre los lineamientos de las
artes y cultura, reinando por muchos afios visiones tradicionalistas,
conservadoras y a veces hasta dogmaticas. Es conocido el caso del
pintor Juan Francisco Gonzdlez y su reaccion ante el statu quo del
CSLCA, cuyos detalles se desarrollarin mds adelante. Este y otros
casos de artistas disconformes con los cdnones de la institucionali-
dad cultural, dan cuenta del Estado tipo “Arquitecto” de aquel entonces,
en donde las clases dirigentes controlaban la produccién y acceso a las
artes a través de la posicidn social de los individuos, estableciendo las
posibilidades de desarrollo cultural en la medida que las obras de los

artistas reflejaran la grandeza y riqueza de quienes dirigian la nacion.

A pesar de que el control que ejercia el Estado sobre el espacio
cultural mermaba a ciertos grupos de creadores, es innegable que en esta
época hubo politicas e instituciones que contribuyeron directamente

al desarrollo de las artes y la cultura. Por ejemplo, en contexto del

7 Pedro Zamorano, “Pintura chilena durante la primera mitad del siglo XX: Influjos y
tendencias”, Atenea, Concepcion, n° 491, 2005, 7. En http://www.scielo.cl/pdf/atenea/n491/art
11.pdf. (Julio 2009).

8 Pedro Zamorano, “Reflexiones en torno a nuestra identidad pictérica”, UNIVERSUM, n°
14, Talca, Universidad de Talca, 1995, 274. En http://universum.utalca.cl/contenido/index-99/
zamorano.html. (Julio 2009).
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Centenario de la Repiublica, se fomentd la conservacion de la diversa
produccion escritural de nuestro pais y en general de los creadores
nacionales. Por decreto presidencial, el 10 de noviembre de 1908 se
sefialaba el establecimiento “con el nombre de ‘Biblioteca de Escritores’
una publicacion permanente destinada a coleccionar, previa seleccion,
las obras escritas en el pais y las de autores chilenos publicadas en el
extranjero’™. Ya para fines del aflo 1909, esta biblioteca funcionaba con

regularidad.

Igualmente, por estos afios fueron inaugurados otros espacios
destinados a fortalecer el quehacer cultural. Asi lo relata Eduardo Poirier
en 1910:

“Han sido creadas las bibliotecas departamentales, que funcionardn
en las capitales de departamentos, en el local de una de las escuelas
superiores. Se ha echado también la base de una biblioteca pedagdgica,
para lo cual se expidié un decreto que ordena recopilar y publicar las
memorias del Instituto Pedagdgico, presentadas por los profesores
contratados y los alumnos que se gradian de sus cursos. Esta recopila-
cioén, que contendrd trabajos de diverso cardcter cientifico y, sobre
todo, pedagdgicos y psicolégicos, se llamard Biblioteca Pedagdgica y
se repartird profusamente en todos los establecimientos de instruccion.
Mis tarde se puede incrementar con publicaciones de distintos
autores y formar asi una nutrida biblioteca de Ciencias pedagdgicas™.

Como se evidencia, en este periodo ya existia la preocupacion

por el resguardo y proteccion de las obras escritas de la nacion, la cual

9 Decreto de creacion de articulos escogidos, de Blanco Cuartdén. Biblioteca de Escritores de
Chile, volumen XI. Citado en Antonio Sahady (et. All.), Del Centenario al Bicentenario: La
restauracion del Museo de Arte Contempordneo de Santiago, Santiago, LOM, 2005, 5.

10 Poirier, Op. Cit., 271.
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se plasmaba en medidas concretas por parte del gobierno. Otras acciones
que Eduardo Poirier describe para el Centenario, fueron por ejemplo, el

hecho de que:

“por primera vez en América se ha creado una Oficina Bibliogrifica,
cuyo objeto es hacer el inventario de la produccidn escrita nacional y
conocer la produccion escrita universal. Formard el catdlogo colectivo
de todas las obras que existan en nuestras Bibliotecas; la bibliografia de
las obras escritas en el pais referente 4 €l; y la bibliografia universal con
duplicados de las fichas de la oficina principal de Bruselas. Promovera
la publicaciéon de catdlogos completos de nuestras bibliotecas
publicas y particulares; la organizacién de bibliografias cooperativas
internacionales; y el estudio de cuestiones y problemas bibliograficos
de actualidad™!.

Esta iniciativa contemplaba la apertura diaria de bibliotecas, con
el fin de facilitar la informacion al publico y de instruir a los visitantes
respecto al sistema y método de busqueda. Se pretendia que con tal
Oficina hubiera “una orientacion segura para toda investigaciéon por
medio de referencias inmediatas 4 todas las obras y documentos que

sea preciso consultar”'?,

No obstante a todas estas acciones y politicas planteadas ante
el arribo del Centenario, la medida mds sobresaliente en el espectro
artistico cultural fue, sin lugar a dudas, la creacion del remozado Palacio

Nacional de Bellas Artes. A continuacion los detalles de dicha gesta.

11 Op. Cit.,271-272.
12 Op. Cit, 272.
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Museo Nacional de Bellas Artes

Tradicionalmente el museo se ha caracterizado por ser un
espacio donde, mediante la exhibicion de objetos, se despliegan los
criterios de seleccion de lo historico o artistico, como recurso para
afianzar cierta legitimidad cultural de un periodo, personaje, espacio,
etc. En el caso de los museos del siglo XIX y principios del XX, se
intentaba legitimar a la clase dirigente mediante la exhibicién de
bienes culturales que mostraran al resto de la comunidad nacional un
conjunto de creencias, valores y tradiciones que pertenecian, en rigor
solo al sector dominante, pero que se presentaban generalizadamente
como propios de la cultura e historia nacional. Los elementos culturales
pertenecientes a otros sectores sociales, eran utilizados exclusivamente
para resaltar el progreso de la clase hegemonica, muchas veces
oponiendo la precariedad de unos y el refinamiento de otros. Los bienes
culturales que escapaban de la elite se verdn mucho mas en las
exposiciones desarrolladas en el contexto del Centenario, que en los
museos, ya que estos ultimos consideraban solo a visitantes con cierto
nivel cultural y se limitaban a dar la posibilidad de aprender a los que
tenian el conocimiento suficiente, pero no al publico en general. Es asi
como la clase dirigente visitaba este tipo de espacios para reafirmar
sus valores culturales como las expresiones legitimas de la identidad

nacional.

La idea de construir un espacio para el cultivo y la exposicion de
las artes en Chile, nace en 1879 a partir del coronel Marcos Maturana,

hombre encargado de presentar el proyecto al Ministro de Instruccion
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Publica. En 1880 se decret6 su ejecucion, el primer Museo de Bellas
Artes, en ese entonces el Museo de Pinturas. Desde esa fecha hasta
1887 el Museo estuvo situado en los altos del Congreso Nacional.
Posteriormente, por lo poco adecuado del espacio legislativo, se
decidio utilizar el edificio “El Partenén” en el interior de la Quinta
Normal, el cual también carecia de las condiciones necesarias para el
perfeccionamiento artistico, por lo que una construccion definitivaestaba
pendiente. Es por eso, que en 1901 el Ministerio de Industrias y Obras
Publicas llama a un concurso publico e internacional de arquitectura,
para presentar el proyecto de lo que seria el decisivo Museo Nacional
de Bellas Artes.

Aunque en un principio se habia pensado la Plaza Vicufia
Mackenna (junto a la Biblioteca Nacional) como el lugar de
emplazamiento del Museo, luego se determind utilizar los terrenos
baldios que quedaron posterior a la canalizacion del rio Mapocho. Este
espacio no parecia el mds indicado, ya que se caracterizaba por ser el
vertedero de la ciudad, era un lugar “destinado al cachureo, en el cual
se confundian los perros vagos, los puercos en busca de desperdicios y

las mujeres del pueblo que ganaban la vida en esa tarea tan baja”".

En 1902 se efectia el concurso, y se planifica que el término de
la construccion debia ser justo para la fecha del Centenario nacional. El
edificio se concibi6 con dos funciones: un Museo de las Bellas Artes

y una Escuela para la instruccién artistica. El proyecto se lo adjudica

13 Sahady (et. All.), Op. Cit., 7.
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el connotado arquitecto de origen francés Emilio Jecquier'. En 1905
se comienzan las construcciones, con un presupuesto que bordeaba los
$495.310, pero que al final fue de $22.100.000.

En los alrededores del Museo, a cargo del paisajista Jorge
Dubois se comenzo la elaboracion del Parque Forestal, cuyo plazo de
construccion también coincidia con el Centenario. Este parque tenia
como funcién el hermoseamiento del deteriorado lugar, el cual terminé
entusiasmando a familias de la elite a comprar un sitio particular en su

entorno.

Los trabajos en la construccion del Museo Nacional de Bellas
Artes, se vieron abruptamente interrumpidos en 1906 a consecuencia
del terremoto que azotd a Valparaiso, debido a que muchos de los
fondos del Ministerio debieron destinarse a la reconstruccion del puerto
y la ciudad. En julio de 1910, la edificacion del Museo continuaba y
presentaba un considerable atraso. Algunas voces alarmistas resaltaban
la imposibilidad de la realizacion del proyecto. El Diario Ilustrado
advertia que “para poder inaugurar en septiembre el palacio hay
que trabajar incesantemente de dia y de noche, hay que pagar a los
trabajadores el duplo o el cuddruplo del jornal acostumbrado, hay
probablemente que sacrificar la perfeccion de algunos detalles al plazo

angustiado del que se dispone™"”.

14 Entre otras de sus obras destaca la “Estacion de Ferrocarriles Mapocho” (1905-1914), el
Edificio de la Bolsa de Comercio de Santiago (1917) y su colaboracién en la construccién del
Palacio de Tribunales de Justicia.

15 El Diario Illustrado, Santiago, 18 de julio de 1910. Citado en Soledad Reyes, Chile en 1910.

Una mirada cultural en su Centenario, Santiago, Sudamericana, 2004, 265.
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Exposiciones y Concursos del Centenario

La inauguracion del Palacio de Bellas Artes en el Centenario,
fue un hecho sin precedentes en Sudamérica. Se llevé a cabo en su
apertura la Exposicion Internacional de Bellas Artes, instancia que logro
reunir obras de connotados artistas del dmbito local y sobre todo de la
escena internacional. El objetivo era, junto con poseer una exhibicion
del mds alto nivel, estimular “a nuestro arte y otorgar grandes ventajas
4 nuestra educacion artistica, con el conocimiento de las buenas obras
de los numerosos exponentes; ademds de ser un elemento eficaz
para incrementar las obras de nuestro Museo”'®. Desde temprano se
hicieron las gestiones diplomadticas para contactarse con artistas y
academias europeas, a fin de comprometer su participacion en el magno
acontecimiento. Para la opinion publica este era un suceso excepcional,
visién que se refleja en los diarios de la época. Por ejemplo, El Mercurio

publicaba al respecto lo siguiente:

“Era tiempo de que se incorporara [Chile] en el niimero de las naciones
de la cultura en las cuales el arte ocupa un lugar prominente. Ademads
el entusiasmo con que grandes artistas del mundo entero han aceptado
la invitacién, prueba que esta fama de nacién culta estd perfectamente
establecida en los grandes centros intelectuales. La Exposicién
consagrard esta fama y dara ademas, no lo dudo, el mejor impulso 4
toda la generacién actual de jovenes artistas chilenos, los que deben
confirmar la existencia de la escuela chilena de arte y darle un brillo
cada vez mas esplendoroso”"’.

16 Poirier, Ibidem.
17 EIl Mercurio, Santiago, 18 de Septiembre de 1910. Citado en Sahady (et. All.), Op. Cit., 5.
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A cargo del CSLBA, se establecieron los fondos y comités
para la organizacion y seleccion de las distintas secciones de la
Exposicion. Segtin el programa oficial de la Exposicion, las secciones
fueron las siguientes: pintura decorativa, escultura decorativa, artes
grificas, decoraciéon y amueblado de habitaciones, metalisteria y
cerdmica, vidrieria y mosaicos'®. También se sumarian las secciones
internacionales, en donde cada pais invitado tenia un espacio exclusivo

para presentar su arte.

Segin Soledad Reyes, “se habian reunido 1.933 pinturas de
artistas como Benedicto, Chicharro, Zuluaga, Romero de Torres y
Rusifiol, todos espafioles”". La amplia participacion en el evento fue
gracias a las politicas adoptadas por el CSLBA, el cual determind una
serie de medidas para facilitar los aportes de los diversos artistas. Tales
disposiciones estdn plasmadas en la base general de la Exposicion,

destacdndose las siguientes:

-El decreto VI sefialaba que “los artistas invitados quedaran exonerados
del pago de fletes, seguros, derechos de aduana y de todo otro gasto,

9]

excepto el de embalaje”. Con esto, el gobierno no cobré los derechos
de internacion en los puertos de las obras destinadas a la Exposicion,
lo que fue una importante contribucion considerando que una de sus

mayores entradas fiscales eran los impuestos aduaneros.

18 Exposicion Internacional de Bellas Artes, Santiago, Imprenta Barcelona, 1910. En http://
www. memoriachilena.cl//temas/documento_detalle.asp?id=MC0026267. (Julio 2009).

19 Reyes, Op. Cit., 297.

20 Exposicion Internacional de Bellas Artes, Op. Cit., 10.
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-El decreto IX daba cuenta de los fondos destinados para la adquisicion
de las obras para el Museo de Bellas Artes, ya que éste por medio del
decreto VIII, se cobraba el derecho de adquirir las obras que estimara

conveniente. Para esto se contd con la cantidad de cien mil francos.

No hay dudas del éxito de la Exposicién, no obstante no
estuvo exenta de criticas. La mayor de éstas fue elaborada por Juan
Francisco Gonzilez, uno de los mds sobresalientes pintores de la
escena nacional. Su critica se dirigia a la fuerte presencia del Estado
en la organizacién de la exposicién del Centenario, quien habria
utilizado criterios tradicionalistas y academicistas, que terminaron por
marginar de la Exposicién al notable artista. Bernardo Subercaseaux,
al respecto sefiala que “en pintura, la Gran Exposicion del Centenario,
inaugurada en septiembre de 1910, marca una cierta consolidacion del
ideal decimonénico y de la pintura académica (la pintura neocldsica de
tradicion francesa). [...]. La Exposicion del Centenario desconoce por
lo tanto ciertas tendencias y energias pictoricas que se venian dando ya
desde comienzos de siglo en el pais, particularmente en torno a la obra
y docencia de Juan Francisco Gonzdlez o de pintores como Helsby™'.
Juan Francisco Gonzdlez dolido por la segregacion, conforma una
muestra paralela a la exhibicion oficialista, la cual llamé “El Salon
de los Rechazados”. En el propio documento sobre el programa de la
Exposicion Internacional se refiere al artista, seflalando que aunque sus

trabajos son manifestaciones muy interesantes “‘como tentativas para

21 Bernardo Subercaseaux, Historia de las ideas y de la cultura en Chile. El centenario y las
vanguardias, Santiago, Universitaria, 2004, vol. III, 124-125.
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sacudir los viejos yugos, para romper los antiguos moldes; don J. F.
Gonzdlez no ha podido tener la misma influencia que don Pedro
Lira, porque no tenfa la misma autoridad y porque [...] sus modos
de expresion, su método, su manera, en una palabra, eran demasiado

9922

someros y vacilantes”.

Pero ésta no fue la tnica Exposicion realizada en este periodo,
también cabe destacar la “Exposicion Historica del Centenario”, la cual
estuvo a cargo de otro comité seleccionado por el CSLBA. A diferencia
de la Exposicion Internacional de Bellas Artes, esta exhibicion histérica
no poseia un edificio adecuado para su actividad. “En un principio se
pidi6 a los duefios del Palacio Urmeneta un presupuesto de alquiler
para montar la muestra en sus salones; luego se le llevé al primer piso
completo del Palacio de Bellas Artes, y parte del segundo, relegando a
la muestra artistica al resto del edificio, el cual no era mucho; menos
con la cantidad de obras que mostrar”*. La solucion llegé el mismo dia
de la inauguracion del Museo de Bellas Artes y fue el completo traslado

de la Exposicion Historica a los salones del Palacio Urmeneta.

La seleccidén y recopilacion de los objetos de la Exposicion estu-
vo a cargo de Nicanor Molinaire. Lo particular y valioso de la exhibicion

fue que el grueso del material expuesto era el resultado de aportes de

22 Exposicion Internacional de Bellas Artes. Op. Cit., 29.

23 Luis Muiioz, Los festejos del Centenario de la Independencia. Chile en 1910, Tesis para
optar al grado de Licenciado en Historia, Santiago, Pontificia Universidad Catélica de Chile,
1999, 54. En http://www.memoriachilena.cl/temas/documento_detalle.asp?id=MC0001859.
(Julio 2009).
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particulares. Molinaire se encargd de hacer propaganda a través de la
prensa, solicitando que cualquier persona que poseyese objetos valiosos
se aproximara a €l para mostrarselos. Es de esta forma que se comenzd
a construir la Exposicion desde un rescate colectivo y muchas veces
popular de los objetos histéricos, lo que contrastaba directamente
con el cardcter elitista de la Exposicion Internacional de Bellas Artes.
“El resultado fue una interesante coleccion proveniente de distintos
puntos del pais. Los objetos presentados en la Exposicion Histdrica
tuvieron muy variada naturaleza, destacando sus diversas secciones
militar, de culto, médica y de instruccién™*. Cabe destacar que esta
clase de exposicién no es la primera en su tipo, ya que en 1873 bajo la
supervision de Benjamin Vicufia Mackenna se realiza la “Exposicion
del Coloniaje”, que exhibe objetos de la mds variada indole y bajo el
mismo método utilizado por Molinaire (aunque las donaciones en este
caso eran preferentemente de la elite): retratos histdricos, cuadros de
familias, carruajes, muebles, tapiceria, objetos de culto, joyas, armas
y hasta objetos y utensilios de la “industria indijena, anterior a la
conquista” eran algunos de los articulos de la “era colonial” que se
presentaban al publico. Sin duda, esta exposicién también reforzaba los
ideales de la época, ya que tenia como objetivo el presentar al publico
un contraste entre el escaso desarrollo cultural de la etapa colonial,

respecto de los progresos que traia consigo la modernidad.

Ademads de las sefialadas exposiciones, la nueva institucio-

24 Eduardo Poirier, Op. Cit., 299.
25 Cf. Benjamin Vicuila Mackenna, Catdlogo razonado de la Exposicion del Coloniaje,
Santiago Imprenta del Sud-América, de Claro y Salinas, 1873, VIIIL.
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nalidad artistico cultural (CSLBA), bajo la cabeza de Jorge Hunneus
Gana, crea una serie de concursos publicos para premiar a los mejores
artistas y literatos chilenos en pintura, escultura, poesia cuento y novela
en el Centenario. “Pintores consagrados y emergentes participaron
ansiosamente en este concurso del Centenario, por tratarse de un
torneo que aportaria a los favorecidos prestigio y excelentes premios en
dinero”*. Sin embargo, llama la atencién que la mayoria de las obras
premiadas, a diferencia de lo que ocurria en la Exposicion Internacional
de Bellas Artes, eran criticas al establishment de la época. También la
Universidad de Chile organiz6 un concurso para esta fecha, el cual
fue aprobado y apoyado por el CSLBA, y traté6 fundamentalmente
las siguientes categorias: un canto a la patria; un poema, leyenda o
romance nacional; cuentos nacionales; una novela; una pieza dramética.
Evidentemente, cada categoria debia enmarcarse en el ideario

nacionalista establecido por la elite dirigente.

Por ultimo, para el Centenario el CSLBA organiz6 un concurso
de misica. Las categorias eran himno, cantata y composicion.
Lamentablemente no se conocen los resultados ni participantes del
evento. No obstante, todo este tipo acciones gestadas y apoyadas por el
CSLBA, no se concentraria unicamente en la festividad nacional, sino
que esta nueva institucionalidad comenzard a trabajar sistematicamente
en la promocion del arte chileno. Aunque hasta mediados de siglo
este tipo de actividades continuardn funcionando para la legitimacion

social de un grupo por sobre el resto de la sociedad, podemos observar
26 Poirier, Op. Cit., 301.
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como la naciente institucionalidad cultural se va consolidando como el
eje dinamizador de la cultura y las artes de nuestro pais. Por nombrar
algunas de las acciones que evidencian su rol, podemos sefialar de la

mano de Claudio Rolle, que se consolida

“el concurso de literatura, musica y juegos florales promovido por
el Consejo Superior de Letras y Bellas Artes. En dicho concurso se
premiaba las dos mejores colecciones de canciones populares chilenas,
que debian ser precedidas de un breve estudio histdrico y critico. Serd
una constante que se mantendrd por casi cuarenta afios, tomando el
relevo del Consejo en los afios cuarenta la Universidad de Chile y su

entonces nueva institucionalidad cultural™?’.

Participacion popular en el Centenario

Al tratarse de una festividad de caracter elitista, los sectores
populares tuvieron un rol marginal en la celebraciéon del Centenario
de la nacién. Luego del festejo, Luis Emilio Recabarren ya denunciaba

esta situacion:

“Pero, decidme la verdad, ;en qué consiste la participacién del pueblo
en todas las grandes festividades? jAh!, jvacildis para confesaros la
verdad! La mayor cuota que el pueblo aporta en estas festividades
consiste en embriagarse al compds del canto hasta el embrutecimiento
que los conduce a todas las locuras. Pero esa embriaguez es un progreso.
Si ella proporciona al pueblo abundancia de miserias en cambio a los
productores de licor y a los intermediarios les produce torrentes de oro
ganado a costo de la corrupcién™?,

27 Claudio Rolle, La geografia de la miisica popular tradicional en el Chile a mediados del
siglo XX, en Programa de Estudios Historico Musicolégicos, Pontificia Universidad Catdlica
de Chile, 2004, 2. En www.hist.puc.cl/iaspm/rio/Anais20049%20(PDF)/ClaudioRolle.pdf.
(Julio 2009).

28 Citado en Reyes, Op. Cit., 302.
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La intencion de Recabarren es mostrar que las consignas y
valores que estan en el discurso conmemorativo son una falacia, ya
que los aclamados beneficios de la modernidad y el progreso sélo han
contribuido a enriquecer a una minoria de la nacion, la que €l llama la
“clase capitalista o burguesa”. Ante las injusticias del sistema judicial,
la decadencia del régimen carcelario, la proliferacién de la delincuencia,
la extrema pobreza de gran parte de los habitantes del pais, Recabarren
se pregunta “;como se pretende asociar al pueblo a los regocijos del
primer centenario?”?. Es en esta conferencia dictada en Rengo, la
noche del 3 de septiembre de 1910, donde Recabarren da cuenta de las
contradicciones intrinsecas del discurso oficial, él que por una parte
propugna por una celebracion nacional, mientras establece un festejo
de cardcter eminentemente elitista. Segtin él, los sectores populares no
tenian nada que conmemorar, al contrario, no debian participar de las
fiestas del Centenario que sélo pretendian hacer creer a los grupos mas
marginados que eran parte activa del proceso histérico de la gestacion
del Estado, siendo que en realidad ain no obtenian ningtin beneficio del
llamado “progreso” de lanacion. Su discurso terminard con las siguientes
palabras: “Digamos la verdad: el bien inmenso que ha producido la
Republica fue la creacion y desarrollo de la Burocracia chilena y fue
también la posesion de la administracion de los intereses nacionales. La
Burocracia que goza de esta situacion, ella si tiene motivo de regocijo

justificado si mira egoistamente su situacion. jNosotros no!”%.

29 Luis Emilio Recabarren, “Ricos y pobres. La situacién moral y social del proletariado y la
burguesfa”, en Luis Emilio Recabarren, El pensamiento de Luis Emilio Recabarren, Santiago,
Austral, 1971, vol I, 174. En http://memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0003647 .pdf. (Julio
2009).

30 Op. Cit., 178.
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por ejemplo, el primer “Concurso de estudiantinas para las sociedades
obreras, con tres premios, de valor de 500, 200 i 100 pesos”, o el
“Concurso de lucha romana, para obreros no profesionales, con tres
premios de valor de 500, 309 i 200 pesos™!.

En cuanto a los espectdculos en que participaban los sectores
populares, estos en su mayoria fueron organizados por diversas entida-
des gubernamentales. Por ejemplo,la Municipalidad fue quien “organizé
funciones cinematograficas gratuitas y al aire libre, que estuvieron a

32

cargo de la Compaiiia Cinematografica del Pacifico”™. También se
realizaron jornadas musicales, fuegos de artificio, funciones de circo,
matines de teatro, y espectdculos infantiles en las calles y plazas de las
mds importantes ciudades del pais. Pero sin lugar a dudas, el panorama
mds importante fue la fiesta popular del dia 19 de septiembre en el
Parque Cousifio, donde se planificaron una serie de actividades, entre
las que destacan “el circo al aire libre, exhibicion de fuegos japoneses,
carreras de globos ‘Zeppelin’ de gran tamafio, carrera de 100 a 400
metros, de ensancados, de huevos, de velas encendidas, jinkhanas de a
caballo, salvar obstaculos, foot-ball, etc., etc. Habrd elevacién de globos
1 bandas de musicos. Se repartirdn numerosos premios i articulos de

ropa”*

31 Programa oficial de nuestro Centenario: con ampliacion del popular elaborado por la
ilustre Municipalidad. Santiago de Chile, Santiago, 1910, 6. En http://www.memoriachilena.cl/
temas/documento detalle.asp?id= MC0001464. (Julio 2009).

32 Reyes, Op. Cit., 307.

33 Programa oficial de nuestro Centenario...Op. Cit., 11.
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Estado Nacion, vale decir, una nacién cuyos miembros debian

tener un solo conjunto de creencias, valores y tradiciones compartidas.
Conclusion

No cabe duda que en la época de la conmemoracién de los cien
afios de vida republicana, las artes y la cultura eran manifestaciones
exclusivas de la elite local. El propio Centenario fue una celebracion
hecha a la medida de los grupos dominantes, donde reafirmaron sus
ideales nacionalistas y de progreso. Dentro de este contexto se consolida
la vision de la elite, sobre la necesidad de emular el arte y la cultura

europea para fomentar el progreso de la nacion.

Debido al carécter elitista de la celebracidn, la participacién de
los sectores populares fue reducida. Estos no sélo fueron marginados
o dejados en un segundo o tercer plano, sino que también las otras
ciudades y poblados del pais no se consideraron mayormente en los
festejos. Peor fue lo que ocurrié con un el grupo de artistas excluidos
de la Exposicion Internacional de Bellas Artes, por no adaptar sus
creaciones a los canones establecidos por el Estado. En definitiva, se
traté de un festejo elitista, con escasa participacién de los sectores
populares y con una institucionalidad cultural en donde el Estado y la
clase dirigente tienen una fuerte injerencia en la determinacion de los

pardmetros artistico-culturales adecuados para la época.

No obstante, es preciso advertir que a pesar de estar reducida

la creacion, difusion y acceso a las artes a un grupo minoritario, en

77



Nuestra Historia N°4 - 2011

78

este periodo si se construyeron politicas y lineamientos culturales. Se
cred una nueva y solida institucionalidad, que aunque funcioné como
legitimador cultural de la elite, es un importante antecedente para
reflexionar sobre la regulacion, promocion y difusion de las artes y
cultura nacional no sélo del ayer, sino que también del presente y, por
sobre todo, para plantearnos nuevas interrogantes en el futuro cercano

del Bicentenario de la nacion.
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