CREACION ARQUITECTURAL

Parg algunos, la creacién arquitecténica esté
sujeta a una “voluntad de forma” que regiria
su desarrollo. Piensan que en el pasado los
estilos y el uso de los materiales, exigidos has-
ta cerca de sus Hmites, dependiéron de esa
voluntad formal.

La definen asi: “ente trascendental histéri-
co, en tanto condicién de la posibilidad de la
experiencia artistica determinada por una
cosmovisién variable histéricamente. Entidad
trascendental ahistérica, en tanto se la consi-
dera independiente de las circunstancias his-
téricas”.

Segin ellos, “se ha podido todo lo que se ha
querido y lo que no se ha podido es porque
no estaba en la direccién de la voluntad ar-
tistica”.

Sin embargo, hay elementos idiométicos en
ique se expresa la respectiva voluntad de for-
ma. Y ain méas, estos elementos idiomaticos
son el “a priori” de la “morfogénesis artistica”.
Es decir que esos elementos idiomédticos han
de estar ya definidos antes de que se pueda
llegar al dominio artistico. ‘

Por duanto el concepto de voluntad formal
es abstracto, s6lo es posible llegar a él a tra-
vés de lo realizado. O, a través de los ele-
mentos idiométicos de que se sirve para rea-
lizarse.

Arq. JUAN CORTES O.

TECNICA Y CREACION re-
produce a continuacién un
capitulo de la tesis de titulo
del arguitecto Juan Cortés O.,
presentada en Noviembre de
1963 y titulada “Expresion
Arquitectonica de 1a Madera”.

Para nosotros, el enunciado y la biisqueda
de una “voluntad formal” es posterior a la
creacion y edificacién de una obra arquitec-
ténica. No sirve como instrumento que inter-
venga de modo consciente en la creacién ar-
quitecténica.

Hay quienes opinan que la actividad arqui-
tectonica se refiere a la creacién de “espa-
cios” o bien, de “dreas libres”. Empero, el
espacio arquitecténico sélo es posible conce-
birlo delimitado por elementos distintos de él1
mismo. El espacio, como émbito arquitectural
s86lo existe en funcién de su envoltura o de
sus puntos de referencia si se trata de una
area.

El desarrollo de la Arquitectura en el pasado,
puede considerarse como la historia de los
variados fines expresivos, y de las maneras
diversas como la técnica se acomodé al servi-
cio de esos fines.

En la actualidad, el panorama es diferente.
Nace la ciencia de la Construccién que se
materializa en conceptos que sirven de base.a
nuestra técnica teérica: Cargs unitaria de rup-
tura, coeficiente de seguridad, deformacién
elastica, equilibrio de masas simples y com-
puestas, ete.,, que abren nuevos caminos a la
fantasfa del proyectista.

La investigacién de las nuevas posibilidades
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estructurales ha sido posible graclas a los tra.
bajos de Eiffel, Maillart, Perret, Freyssinet,
Nervi, Frei Ofto, Torroja, Candela ¥y otros.

Enorme importancia tiene el dominio de la
técnica mecénica para la creacidn artistica.
Paul Hindemith se refiere a la creacién mu-
sical; reemplazando algunos conceptos, tiene
igual validez en nuestra materia: “AtGn cuan-
do el proceso de la creacién (Musical) en su
més alto limite puede permanecer inaccesible
a la comprensién humana, principalmente co-
mo manantial secreto de trabajo artistico, pue-
de sin embargo avanzarse considerablemente
el limite entre lo sabido y lo ignorado. Si asf
no fuera, cualquier persona que tuviera este
limite muy bajo podria considerarse como un
gran creador de obras de arte”.

“No habria diferencia alguna entre un Bee-
thoven y cualquier compositor que con fatigas
hubiera llegado s una cuarta parte escasa del
nivel artistico alcanzable por el hombre, sin
ni siquiera sospechar la existencia de las tres
cuartas partes més elevadas. Este pobre hom-
bre despreciaria los trabajos manuales y es-
tarfa convencido de que su inspiracién, su sen-
sibilidad y su corazén le llaman por los cami-
nos del arte. ¢No serd una futilidad lo que
con tan pobres conocimientos pueda expresar-
se? ¢No hace falta mucho conocimiento y ex-
traordinaria aplicacién para expresar con notas
lo que dicta el corazén?”.

Veamos ahorg algo del proceso creador en la
mente del proyectista. La mente humana, en
la conciencia, tiene gradaciones: conciencia,

subconciencia, inconciencia, que afectan en dis- .

tinto grado el proceso general de la creacién.

El proceso primario en el mecanismo mental
es la “sensacién”: fenémeno simple de con-
ciencia que surge inmediatamente de una ex-
citacién orgénica sensorial, sensacién que crece
més lentamente que el estimulo que la produce.
Cuando la sensacién es interpretada por la
conciencia, se ha producido la “percepcién”.

Akora bien, la sensacién deja rastros o hue-
las en la mente: “imégenes”, que en conjun-
to se llaman “representaciones”.

De este modo el poder de la mente de com-
binar y reproducir las imégenes, da origen a
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la “imaginacién” y luego, & la “imaginacién
creadora” gue transforma las imégenes adqui-
ridas y 1as combina en formas diferentes. Im-
porta insistir en que la ‘“creacién” es sola-
mente la transformacién o combinacién de
imégenes que ya se encuentran alcjadas en la
mente del creador. Por lo tanto, en este pro-
ceso, las formas constructivas peculiares de un
detertninado material o sistema de materiales,
proporcionan nuevas soluciones que aumentan
la capacidad creacional del Arquitecbo,

Idea. Representacién en un solo acto del
espiritu de un nimero indefinido de seres o
cosas con iguales ‘caracteristicas. Para el pro-
yectista, las ideas son “iméfenes forma” o
“ideas forma"” que comprenden los espacios
utiles y los voliimenes aparentes. Con que se
llega & concluir que la validez de un proyecto
depende de la posibilidad constructiva de las
formas concretas elegidas.

Al encarar un proyecto, hay varias etapas
que se cumplen. Se empieza por el “conoci-
miento”, o sea la completa percepcién de la
funcién vital que ha de resolverse en el es
pacio. Luego sigue la “creacién” propiamente
tal, que comprende el “idear”, o sea, €l conce-
bir de las formas, que sigue, con la expresién
grafica o plastica y por tltimo la realizaciém.
Materializacién de las ideas formas.

A medida que profundiza en el conocimiento
cientifico, el proyectista dispone de un mayor
repertorio de “ideas-formas” construibles.

Sobradas complicaciones surgen al estudiar
los procesos de la mente. No son conceptos
que se puedan separar y clasificar con abso-
luta claridad. De manera que hay procedi-
mientos mentales que aparecen confusos ¥
mezclados. Por ejemplo, todo se cumple con
ayuda de la inteligencia: razén, légica, armo-
nfa, y con la intuicién, que en el caso del
proyectista existe como “intuicién espacial” o
bien como intuicién del equilibrio de las fuer-
zas que actian sobre la materia, organizada
en estructura. Intuicién e inteligencia se com-
plementan y se ayudan. Segim el predominio
de uno u otra, hay arquitectos intuitivos o
arquitectos 16gicos.

En todo caso, a partir de lo profundo del



espiritu creador en que se han depositado las
imagenes-forma que la imaginacién ha ido
acumulando, surge la disposicién creatriz que,
con ayuda de la voluntad hace entrar en acti-
vidad, combina y ordens lo contenido en 1la
mente, produciendo nuevas imagenes-forma.

Esta combinaeién y ordenacién se realiza o
por unién de imégenes elementales o bien por
adhesién a otra fundamental a manera de
micleo que expresa ya la forma definitiva.

Afloran a la zona del consciente para su
aceplacion ya seleccionadas. Esta preeleccién
es el verdadero acto creador.

Posteriormente viene e] juicio de comproba-
cién, gue admite o que rechaza.

Con que, al resumir los conceptos expuestos,
podria decirse que las imdigenesforma se
encuentran depositadas en lo més profunde del
espiritu creador y al aflorar hacia la zona del
consciente, van pasando por tamices cada vez
mas estrechos en los que quedan retenidas
la mayoria de esas imfgenes, hasta que por
fin afloran tnicamente algunas. Los tamices
representarfian las imposiciones estructurales,
sistemas constructivos, lo lirico, es decir pro-
poreién, ritmo, armonia, ete.

Nada se opone, a pesar de todo, a que con
esas imaginadas concesiones a la capacidad,
2 los movimientos de circulacién, a las exi-
gencias de Jos sentidos asf como a la observa-
cién de las leyes mecanicas de la estructura,
se dé a lo creado la méigica facultad de causar
emociones.

De manera que €l vocabulario de expresién
del Arquitecto se he ido enriqueciendo si se
considera que en el pasado el aspecto técnico
era minimo en comparacién a los otros me-
dios de composiciébn. En efecto, el arquitecto
disponia de 1la aplicacién” de la proporcién,
de] ritmo, de la armonia, de las ilusiones 6p-
ticas, de lo emotivo del color y textura de los
materiales, de los juegos de luz y sombra, del
contraste, ete.

En la actualidad el vocabulario formal se
enriquece con la aparicién de nuevos materia-
les: aluminio, pldsticos, aceros de alta resisten-
c¢ia, hormigén pretensado. Nuevos conceptos
como esfructuras laminares, estructuras col-

gantes, estructuras dobladas, prefabricacién es-
tructural, ete.

EXPRESION ARQUITECTONICA
DE LOS MATERIALES

Para la obra arquitecténica hay factores que
tienden a diferenciarla de las demds y otros
factores que tienden a darle semejanza. En
efecto, la diferenciacién estd condicionada por
el clima de las distintas zonas en que se cons-
truye, la orientacién del terreno y sus acci-
dentes topogrificos, el paisaje y, principalmen-
te, el programa y destino del edificio, etc.

La semejanza se impone porgue la Arquitec-
tura estd4 al servicio del hombre y todo ser
humano, en el aspecto fisico, estd conformado
de idéntica manera y tiene idénticas necesi-
dades fisicas y sicolégicas. De manera que
tienden a ser semejantes las condiciones de
iluminacién, temperatura, servicios, aspecto
sizolégico del color, etc.

También son invariables los aspectos fécni-
co-mecénicos de los materiales: tasas de tra-
bajo, comportamiento ante el medio, deforma-
cionés segnin la carga, ebe.

Ahora bien, estas semejanzas hacen muy di-
ficil 1a diferenciacién completa entre proyecto
¥ proyecto., “No puede crearse ni tieme sentido
crear una Arquitecturs nueva cada dia” (Wal
ter Gropius). Con que, un determinado tipo
formal exitoso no debe ser dejadc de lado por
los arquitectos por el solo hecho de tratar de
ser original.

Creemos que la originalidad debe buscarse
en la adaptacibn més perfecta al aprovecha-
miento de los materiales y en la interpretacion
de los cambios de la socledad para ser apli-
cados en los programas y luego en las dis-
tribuciones generales de las plantas.

En efecto, los cambios sociales, 1as nuevas
modalidades de trabajo, el trabajo femenino,
etc., nos llevan a considerar que la obra ar-
quitecténica no necesits tener la duracién que
se le exigia en el pasado, en que debia per-
tenecer a una familia a través de varias ge-
neraciones. Le cambiante de la vida actual
autoriza a pensar en un cambio profundo de
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los sistemas comstructivos en el que juega un
papel de primera importancia la industrializa-
cién,

El Arquitecto, en €l préximo porvenir, se vers
obligado a toMar cada vez m#is en considera-
cién la técnica constructiva y los medios in-
dustriales, e incluso tendri que influir en el
camino que siga la ya poderosa industriali-
zacién de los medios de ' construccién. Este
acercamiento, hoy apenas iniciado, constituiré
la diferencia fundamental entre la actitud
mental del Arquitecto de hace 50 afios, simple
creador de formas decorativas, y el de mafia-
na, gque en su auténtico papel de constructor
jefe, volverd a dar al titulo de Arquitecto toda
la grandeza y la nobleza que fueron sus ca-
racteristicas desde el pasado més remoto,

A cada material corresponde una expresién
arquitecténica que le es propia y fluida. Cuan-
do la Arguitectura ha sido capaz en su desa-
m3110 de ennoblecer un material, de llevarlo a
tal grado de perfeccionamiento que su uso
resulta esponténeo sin vacilaciones, puede afir-
marse que ha nacido la expresién arquitecté-
nica verdadera de tal material.

Cada una de las obras de envergadura se en-
cuentra dominada, cuanto més grande sea, por
necesidades estructurales que son consecuencia
de leyes naturales completamente independien-
tes de la voluntad o de los sentimientos esté-
ticos de los hombres. El perfil de un puente
cuyo arco mide 200 m. o més, ha de seguir
exactamente la curva de las presiones de las
cargas permanentes. Cualquier tentativa que se
aleje sensiblemente de esto, hari imposible la
ejecucién de la obra. La ourva catenaria de
un gran puente colgante es un dato fijo e
inmutable en el tiempo y en el espacio,

Una ctipula de 100 o mas metros de digme-
tro o una béveda de las mismas dimensiones,
deben someterse a leyes estructurales, a las
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que no se puede desobedecer sin aumeuto de
costo o derroche intolerable de materiales.

Las formas de alta velocidad se aproximan
a una forma tipo en perfecta armonia con las
leyes que rigen los equilibrios dindmicos v la
resistencia. al movimiento.

Por otra parte, i{c6mo negar la emocién es-
tética experimentada ante estas formas idea-
les y el sentimiento de serenidad sublime que
de ellas procede?

En Ilgual forma, el uso de los materiales
estd regido por leyes fijas e inmutables. Cuan-
do 1a ciencia ha sido capaz de descubrirlas y
emplearlas, se ha Hegado a dar a ese material
su verdadera expresi6én arguitectémica.

Con respecto a la Madera en particular,
cuando se logra expresar con claridad la fun-
cién verdadera de cada una de las partes del
edificio, estructura, revestimiento,” relleno, se
ha logrado un acercamiento a su expresién
arquitecténica.

El acercamiento se perfecciona cuando se
consigue una 16gica en la transmisién de los
esfuerzos. Cuando se logran uniones sin retor-
cirhiento, féciles de ejecutar. Cuando se apro
vecha al méiximo las posibilidades resistentes,
estaticas y dindmicas de la madera. Cuando
se aprovecha sus caracteristicas célidas de
material orgdnico, procedente de un ente vivo.
En fin, cuando se logra aprovechar amplia-
mente todas ¥ cada uns de sus caracteristicas
especificas de manera fluida, en beneficic de
la obra arquitectural. Se lograri que en un
porvenir lejano, nuestro siglo sea célebre por
haber restaurado un “estilo” de adhesién a
las leyes de la naturaleza que no pueden cam-
biar, a menos que la humanidad, renunciando
a las ventajas de la ciencia, retroceda el ca-
mino seguido desde la prehistoria hasta nues-
troa dias.





