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forma y percepcion

Prof. Arqto. Hernan Montecinos

Cada persona individualmente considerada, al
igual que cada momento historico, presenta
inclinaciones y omisiones peculiares. La vision
particular frente a ciertos sectores de la rea-
lidad lleva inherente la atenuacidn respecto a
otros. La frase “mirar es ver y es, a la vez y
por fuerza dejar de ver” expresa aqui la justa
situacion aludida. Si bien la historia humana j«r
su curso indefinido puede compensar con nue-
vas experiencias las omisiones del pasado, cada
época considerada aisladamente adolece del dis-
frute de un campo visual parcial cuando se
enfrenta con lo que inmediatamente la rodea.
Y por ello, la perceptividad de unas generacio-
nes, como las contemporaneas— es insansi-
ble para muchos valores, al mismo tiempo que
destaca otros nuevos con gran claridad.

Las expresiones en gque la receptividad de ca-
da época se traduce son numerosas y de diver-
sa indole, pero entre las mas importantes se
destaca la seleccion de conceptos, que permita
penetrar cognoscitivamente en la incégnita que
la realidad propone. Asi como la mente usa de
los conceptos para sujetar los aspectos intelec-
tuales de la experiencia, la mano usa de los
enseres instrumentales para el manejo de los
objetos fisicos. Por lo tanto, la eleccion del
instrumento revela inequivocamente el campo
de¢ manipulacion (1).

1. PAULINO GARAGORRI.—Actualidad del con-
cepto de estructura, Revista de Occidente, Ma-
drid, 1963.
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El concepto de materia o de forma permits
entonces captar mentalmente y dejar fijada la
atencién en aquello que intentamos tener apre-
hendido, la madera de que estd fabricado un
objete o la linea de su contorno. La eleccidn
del concepto-instrumento descubre por su carac-
ter metodico la indole de aquello que aspiramos
a dejar esclarecido en nuestra investigaczion.

En el pensamiento contemporaneo sobresale
con especial relieve por su exiensidon en las
diversas ramas del conocimiento, y por la ex-
traordinaria frecuencia con que se aplica, el
concepto de forma, configuracion, totalidad, es-
tructura. Tal vez la reiteracion en su uso, de-
bido a su caracter instrumental, puede reve-
larnos la indole de aquello que se intenta con-
seguir. No es facil precisar cuales son los
rasgos propios de la nocion de forma, cuya
especial atraccion justificaria el que en la ac-
tualidad se la utilice preferentemente, tanto
su extension como su frecuencia han desdibu-
jade su nucleo significativo y al analizarla, sa-
len al paso sus caracteristicas parciales. Asi,
lo que vemos en el concepto de forma, es por
lo pronto, algo constituido por un conjunto or-
denado, es decir, una pluralidad de elementos
vy una configuracion que los vincula. Estos ele-
mentos no soélo son heterogéneos sino respec-
tivamente intransferibles, porgue la relacién gquz
los liga no es la de una correspondencia mutua
circular, sino que esa relacion se incorpora al
conjunto.

En este clima, y desde hace algin tiempo, los



investigadores han comenzado a considerar jun-
to a sus tareas habituales, los fenémenos y sus
causas, los aspectos formales de los mismos.
“Han vuelto a detener su mirada en los datos
mas inmediatos de aquéllos que se percibe:
formas, tamafos, estructuras, relaciones orga-
nicas entre las partes, etc., aparecen actual-
mente de acuerdo a esta nueva vision. como
inmediatas exigencias del quehacer cientifico™
(2).

Es asi, como el término de forma, antiguo en
el campo del pensamiento, ha irrumpido con
nueva vitalidad, revestido de un nuevo conte-
nido conceptual que permita abrir campos nue-
vos frente al reiterado camino trazado por el
analisis, dirigido hacia los principios que go-
biernan los entes, para lo cual debe ir separan-
do y disgregando los objetos.

Tal vez deberia senalarse que el uso del
concepto de forma, indica un cambio de ac-
titud hacia la realidad inmediata; la ciencia ha
comenzado a interesarse por las cosas que tiene
delante, por su estructura, su aspecto y apa-
riencia. Asi en algunos campos de las ciencias
fisicas, el concepto de forma tiene un pape’
de importancia, no solo opera al comienzo de
la investigacion sino que representa un datum
al gue es indispensable llegar; pasando a ocu-
par éste, inmediatamente el papel de hipétesis;
como lo es en el campo de la astronomia. Algo
semejante sucede en el campo de la cristalo-
grafia, en que la determinacion de las leyes
se dirige mas bien a explicar su simple apare-
cer como forma, antes que a la determinacion
de la posibilidad del fenémeno (3).

En ambos ejemplos, el concepto de forma
alude al aspecto externo, visible de los obje-
tos. tendiendo a expresar mas bien la unidar'
que presentan varios elementos en relacién.
Pero, es en el campe de la biologia donde este
concepto de forma se hace mas claro y com-
prensible, como en el caso de la genética o de
la embriologia, haciéndose sinénimo de estruc-
tura y de organizacion de elémentos en una
totalidad orgéanica.

La actualizacion del concepto de forma, en
el campo de las ciencias de la cultura, ha de-
rivado en la formulacién de una nueva direz-
cion. Si bien el reconocimiento del concepto de
totalidad y de estructura que la idea de forma
presenta, no ha salvado la diferencia entre Ia
ciencia de la cultura y la ciencia de la natu-

2. PEDRO MIRAS.—Analisis e Integracion del
Concepto de Forma, Santiago de Chile, 1954,
pag. 9.

3. PEDRO MIRAS.—Ob. cit. pag. 21 y siguientes.
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raleza, ha posibilitado que la primera puedn
entregarse mas libre e imparcialmente que an-
tes al estudio de sus formas, de sus estructu
ras y manifestaciones, desde el momento en
que también los otros campos del saber han
fijado la atencion en sus peculiares problemas
de forma. La logica de la investigacion puede
ahora asignar a todos estos problemas el lugar
que les corresponde. Los analisis formales y ios
analisis causales aparecen, a partir de ahora,
como corrientes no contradictorias, sino com-
plementarias y que necesariamente deben de
combinarse entre si, en todas las ramas del
saber (4).

Es sin duda a la vista de este nuevo panorama
que expresa la estructura, unidad, totalidad de
los fenémenos. que el cientifico ha de agudizar
sus esfuerzos en una doble direccién: una,
en la penetracion en profundidad en el propio
campo de sus investigaciones, y la segunda, =n
reafirmar las relaciones estructurales horizon-
tales que permiten mantener la vision de tota-
lidad.

Esta doble direccion en el trabajo cientifico.
refleja una tendencia que se hace cada vez
mas consciente, ya ‘'que no hay hecho puro™.
sino que toda experiencia, por objetiva que pa-
rezca, esta rodeada inevitablemente de todo un
sistema de hipotesis desde el precisoc momento
en que el sabio trata de formularla (5).

E! breve panorama anterior, sdlo pretendid
poner limites al campo de la idea de forma;
expondré a continuacion la idea de forma en
psicologia y el problema de la percepcion. en
algunos de sus aspectos, dada la importancia
que estos temas tienen para el disefio y la ex-
periencia arquitectonica.

La psicologia analitica del siglo XIX partia
considerando a la conciencia como un mosaico
de elementos reales irreductibles llamados sen-
saciones. Se partia entonces del supuesto de
que el analisis psicologico podia descomponer
los complejos procesos psiquicos en los “‘ato-
mos mentales’’ que no se encontraban en su
forma pura en el adulto. La teoria de la aso-
ciacion entonces, la amalgama de todo el siste-
ma cimentado sobre los supuestos elementos
ultimos; como principio activo y espontaneo de
la memoria, conferia unidad a la mente: una
imagen evoca a otra por asociacion. un con-
cepte se liga a otro para formar un juicio por
asociacion.

4. ERNEST CASSIRER.—Las Ciencias de la Cul-
tura. Fondo de Cultura Econdmica, 1985, pag.
145.

. PIERRE TEILHARD DE CHARDIN.—E! Feno-
meno Humano, Taurus, Madrid. 1963, pag. 40.
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La actitud de la psicologia clasica, en el
contexto cientifico del pensamiento decimoné-
nico es explicable, Como ciencia empirica la
psicologia, era una rama de las ciencias de la
naturaleza, por lo tanto, el mejor camino era
aquel que habia sido aprobado en el campo
de la ciencia natural exacta. El método de la
psicologia fue entonces, el de la fisica. Su me-
ta fue reducir todos los fendémenos complejos
a un fenémeno simple y fundamental; descu-
bierto este fendmeno elemental, seria posible
derivar los contenidos y actividades de la con-
ciencia (6).

Fue la labor del psicélogo componer un ca-
talogo de las sensaciones, describir o medir sus
propiedades, determinar la correspondencia de
cada una con la excitacion de un aparato re-
ceptor, etc. En la descripcion de los elementos
no existi6 problema pero luego cuando fue
preciso dar cuenta del orden y agrupamiento
de las sensaciones y explicar la organizacion
de los todos, la insuficiencia de esos fundamen-
tos se hizo evidente.

Todos estos problemas mostraron a los psi-
cologos la insuficiencia de su método de anali-
sis; otras nociones fuercn propuestas, pero se
vacilaba en abandonar los conceptos tradicio-
nales del asociacionismo que parecian las ani-
cas bases posibles de una construccién cienti-
fica, a pesar de sus limitaciones, mientras que
los oponentes no propenian un método claro.

En el ano 1890, el psicologo austriaco Ehren-
fels propuso un nuevo camino para la psico-
logia que denomind “Uber Gestal qualitaten™
(Sobre las cualidades de forma) que trata de
un nuevo tipo de fenémenos que denomind 'Ges-
talten™.

Segin este estudio, se denomina ‘‘gestalt” un
conjunto de elementos que originan un hecho
nuevo, cuyas propiedades no pueden ser obte-
nidas a partir de los elementos componentes.
considerados aisladamente. TUna entidad origi-
nada por las relaciones que unen a dichos ele-
mentos antes que por la existencia de éstos. (7).

Una melodia, segin el ejemplo de Ehrenfels,
se compone de sonidos, asi como una figura se
compone de lineas y puntos. Esos complejos
poseen una unidad, una individualidad. La me-
lodia tiene un comienzo y tiene un fin, tiene
parte; se distinguen los sonidns que le perte-
necen y los que son extranos, aungue estén in-
tercalados entre los primeros.

La melodia es entonces una forma. De aqui
se deduce una propiedad notable de la forma
la suprasumatividad, que se podria enunciar de
la siguiente manera: La forma es otra cosa y
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6. ERNEST CASSIRER.—Ob. cit. pag. 144.
7. PEDRO MIRAS.—Ob. cit. pag. 35.

algo mas que la suma de sus partes. Es decir,
la forma tiene propiedades que no resultan de
la simple adicién de las propiedades de sus
elementos. (8).

Continuando con el ejemplo propuesto; una
melodia puede ser traspuesta a otro tono, si-
gue siendo para el oyente la misma melodia,
tan facil de reconocer, que a veces el cambio
nc es perceptible. No obstante, todos sus ele-
mentos estan alterados, ya sea porque todos los
sonidos son nuevos, ya sea porque algunos de
ellos ocupan ofros lugares con otras funciones.
En contraposicién, si una sola nota de la melo-
dia original es alterada. surge otra melodia con
cualidades formales diferentes. El criterio de
transponibilidad, que se podra enunciar de la
manera siguiente: La forma descansa en la re-
lacion que une los elementos y no en los ele-
mentos mismos; éstos pueden variar sin que se
produzeca alteracion.

Segun el ejemplo de la musica el todo es, en-
tonces, una realidad con igual titulo que los
elementos. La melodia conserva su identidad y
sus cualidades propias cuando todos los soni-
dos y por consiguiente todas las sensaciones
cambian de cierta manera: a la inversa, esos
mismos sonidos asumen otra funcién en las
trasposiciones, aunque las sensaciones corres-
pondientes permanezcan idénticas.

A partir de estos trabajos de Ehrenfels, los
psicologos de la Escuela de Berlin, construye-
ron sobre la base del concepto de forma una
teoria mas adecuada. Esta teoria, parte de for-
mas consideradas como datos primeros, asi es-
tablece que la relacion primaria entre el hom-
bre y su entorno no es la sensacién, sino mas
bien un conjunto estructurado y organizado de
cstos elementos: una gestalt.

Planteado asi el problema, la labor principal
de la Gestalt-theorie sera establecer por me-
dio de la experiencia las condiciones de esas
formas y las leyes de su transformacion.

Esta Escuela amplio, ademas, la extension de
la idea de forma desde el campo puramente
psicologico al fisiologico y al fisico. Su intencién
ya se expresa en el capitulo de uno de los li-
bros de Kshler, quien pone como titulo la fra-
se de Goethe: “Was innen ist, ist aussen’. De
acuerdo a este planteamiento, los términos de
forma. estructura, organizacién, pertenecen
tanto al lenguaje biolégico como al lenguaje
psicolégico. La vida mental aparece en el se-
no de la vida fisiolégica, sumerge sus rafces
¢n el organismo. (9).

8. PAUL GUILLANNE.—Psicologia de la Forma,
Editorial Psique, 1964, pag. 20.

¢. WOLFGANG KOHLER.—Algunos Aspectos de
la Psicologia de la Gestalt, Editorial Paidos,
1963, pag. 22.



La percepcion y el pensamiento estan ligados
a las funciones nerviosas: la organizacion que
estudia el psicologo debe ser aproximada a la
que estudia el fisidlogo. Wertheimer en la con-
clusién de su memoria sobre el movimiento es-
troboscopico, esboza la teoria de ese fendmeno
fundada sobre la idea de que el proceso cere-
bral engendrado por los estimulos sucesivos
presenta el mismo caracter de unidad que el
movimiento visible, No existe paralelismo fisio-
logico y psiguico entre los hechos elementales,
sino entre las formas fisiolégicas y psiquicas
que presentan una comunidad de estructura.

Con referencia al mundo fisico, hay eviden-
temente conjuntos fisicos compuestos de partes
independientes, es decir, tales que se puede
ccnstruir el todo comenzando por las partes sin
que ninguna sea modificada. lo mismo se pue-
de decir de su distribucion, la adiciéon ¢ la sus-
traccion de una parte no cambia la distribu-
cién de las otras. Tres objetos alejados uno de
otro, forman un agrupamiento aditivo, uno pue-
de ser desplazado sin que los otros sean afec-
tados. (10).

Pero, existen hechos fisicos cuyas partes no
siguen siendo idénticas a si mismas, en su agru-
pamiento y que poseen los caracteres de Ges-
tald: los conjuntos estaticos en equilibrio, los
procesos estacionarios y los procesos casi es-
tacionarios.

En las formas fisicas se cumple igualmente el
criterio de suprasumatividad: lo esencial, tan-
to en los hechos fisicos como en los hechos psi-
quicos, es la posibilidad de reobrar unes sobre
ctros, realizada por ciertas condiciones de pro-
ximidad en el espacio y en el tiempo. Son esas
relaciones de causalidad las que dan una exis-
tencia real al todo fisico, como en la melodia
percibida. Los tres objetos mencionados ante-
riormente, no forman un todo fisico real por
las mismas razones que las notas demasiado
alejadas unas de otras o percibidas por audi-
tores diferentes no forman un tode psiquico.
Las formas fisicas son igualmente transporta-
bles, es decir, ciertas propiedades siguen sien-
do constantes cuando todos los elementos son
alterados de cierta manera.

Una membrana en estado de tension posee
una estructura, cada tension local esta determi-
nada por las tensiones gue equilibra, y reci-
procamente, de mode que el estado de la mem-
brana en un punto depende de su estado en
todos los otros puntos.

La Gestalt, distingue no so6lo simples agru-
pamientos aditivos v formas, sino también gra-

dos en la cohesién interna de esta tltima. Una
simple variacion del factor distancia espacial
o temporal entre los elementos puede Hasta
provocar el paso de un tipo al otro. Asi distin-
gue formas fuertes y formas débiles, diferen-
ciandose en el grado de subordinacion de las
partes. En la forma débil cada elemento con-
serva en el interior del todo su propia organi-
zacion; la influencia del todo no se hace sen-
tir hasta en el detalle. La relacion es comple-
tamente diversa entre las partes de la forma
fuerte y las partes de la forma débil. Las pri-
meras. sufren integramente la ley del todo, en
tanto que las segundas guardan una cierta au-
tonomia.
Los psicélogos han llegado experimentalmen-
te a determinar las cualidades de configura-
cion de las formas:
1.—Ley de la proximidad: dos o mas elementos
proximos integran una figura con mas fa-
cilidad que dos o mas lejanos, en el tiempo
o en el espacio.

2.—Ley de semejanza: partes semejantes inte-
gran una totalidad por si mismos.

3.—Ley de mejor direccién: de varios elemen-
tos, constituyen figuras aquéllos que prolon-
gan una direccion determinada.

4.—Ley de cierre: los elementos que se unen
prevalecen sobre formas abiertas.

3.—Ley de la buena forma: en el campo se des-
taca con preferencia las figuras simétricas
¥ regulares.

Los gestaltistas comprobaron ademas que las
formas se dan a la vez en interrelacién con un
campo perceptible sobre el que se destacan,
ninguna figura puede existir sin relacion con
un fondo. Este, es amorfo, indefinido, continuo,
abierto y sobre él se destaca la figura que ofre-
ce un relieve, una forma, un contorno y una
organizacion interna. (11).

Fue sin duda, en el dominio de Ja percep-
cién, el campo donde la teoria de la Gestalt
aporté el mayor nimero de ideas y de hechos
nuevos, y es este capitulo el que ocupa un lu-
gar central en su sistema.

La bhase del conocimiento de lo real es la
percepcién de los objetos y los hechos, impre-
siones recibidas por medio de los sentidos que
no dan un concepto inmediatamente verdads-
rc¢ del mundo fisico.

El cielo azul que vemos, no es cielo, ni es
azul, estas cualidades pertenecen a nuestras
percepciones y no al mundo fisico, pero a par-
tir de ellas podemos ciertamente mediante ra-

10. PAUL GUILLANNE.—Ob. cit. pag. 31 y siguien-
tes.

il. DICCIONARIO
1952, pag. 907.

FILOSOFICO.— Espasa-Calpe.
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zonamientos procurarnos el conocimiento del
mundo externo del todo diferente al mundo de
las percepciones.

Los trabajos de la psicologia experimental,
han establecido claridad sobre las condiciones
fisicas y fisiologicas de la percepcion, los me-
canismos que permiten percibir los objetos, el
movimiento y el espacio. Para nuestro objeti-
vo, tiene especial importancia el estudio de la
estructuracion de las distintas modalidades sen-
sorias de la vista, el oido, y el tacto. que in-
tervienen en mayor o menor grado en la ex-
periencia arquitectdnica.

“Las distintas modalidades de percepcién no
pueden considerarse como mundos completa
mente separados entre los cuales no existe re-
lacion alguna’ (12);. estas interrelaciones pue-
den ser las asociaciones, las sinestesias visua-
les o las tendencias a la transformacidn. La
asociacién parcial y la asociacion de semejan-
za dependen completamente de las experiencias
individuales. Dehido a este caricter estas aso-
ciaciones privadas, no pueden aclarar fendéme-
nos de validez general, pero permiten comuni-
carse en alguna medida a individuos de un de-
terminado circulo cultural.

Mayor importancia tienen las sinestesias, que
se manifiestan en la terminologia de todos los
idiomas y de manera inteligible para todos. Se
habla corrientemente y sin equivocos de colores
calides y frios, de sonidos apudos y rugosos:
de coloridos musicales. El tocar con las ma-
nos sobre la superficie de un cuerpo rugoso
posee ciertas propiedades formales, se percibe
una serie de choques discontinuos en ciertas
condiciones de duracién, intervalo e intensidad.
El oido percibe una estructura analoga en los
sonidos rugosos. El caracter que esta palabra
designa pertenece de modo primitive e inde-
pendiente a cada una de las dos percepcicaszs.
De este mismo orden son las sinestesias visua-
les, que se manifiesta al oir cierta pieza mu-
sical que se traduce en diversvs colores. Es-

12. SVEN HESSELGREN.—Los medios de Expre-
sién de la Arquitectura, Eudeba, 1954, pag. 12
¥ siguientes.
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tas experiencias pondrian en evidencia las pro-
piedades intermodales, comunes a las diversas
sensibilidades. (13).

En ciertos casos una percepcion dentro de
tna modalidad, puede conducir o tender a una
representacion dentro de otra modalidad. Es-
ta tendencia a la transformacidn espontanea
tiene validez para todas las personas. Pode-
mos citar algunas de las maéas faciles de shser-
var, una forma haptica puede dar la repre-
sentacién de forma wvisual; textura profunda,
representacion de grano; color representacian
de temperatura; forma visual, representacion
de movimiento o auditivo; ciertas percepciones
pueden transformarse en emociones, etc. (14).

Las percepciones que experimentamos, en
cualquiera modalidad, pueden ser expuestas a
valoraciones estéticas, (15), con la misma pro-
piedad que los significados y las emociones re-
lacionadas con ellas. ’

E! juicio de valoracidon estético formal, al que
deseo referirme brevemente al término de es-
ta nota, constituye una categoria de exnerien-
cia que depende directamente de la estructura
psiquica del hombre, siendo por lo tanto tan
permanente como lo es el espiritu humano. Po-
driamos afirmar entonces, que mientras su es-
tructura psiquica no cambie, no variara la ba-
se del valor estético formal. Si bien es cierto,
cualquiera sean los caracteres de percepcion a
los que 3¢ asignen un valor aito o bajo ellos
dependeran de las normas del ambiente cultu-
ral correspondiente, se ha comprobado no obs-
tunte, una tendencia marcada a la valoracion
alta de ciertos fenémenos preponderantas.

En el analisis estético-formal, el instrumento
de trabajo lo constituye la metodologia fenome-
nologica, tal como ha surgido de la investiga-
ciorn psicolégica de la Gestalt. Labor que ha
permitido establecer los fundamentos de una es-
tética experimental y las bases para una teo-
ria de la Arquitectura desde un &angulo mas
pzrmanente de lo que hasta ahora era posible.

13. PAUL GUILLANNE.—Ob, cit. pag. 218.

14. RUDOLF ARNHEIM.—Arte y Percepcion Vi-
sual, Eudeba, 1962, pag. 10.

15. SVEN RESSELGREN.—Ob. cit. pag. 27.



