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'Si de lllgo no pue<le prcsdn~"ir e) ·,catro es dc
0

I OJO y¿¡¿, 
oído, es decir de la imagen ycl sonido. En el domino de los sentidos 
el teatro es esencialmente audiovisual. Pero mientras Esperando 
a. Godot hace de la mirada una modalidad del escucha. Acto sin 
Palabras, también de Becket, hace que el oído se supedite al oj o. 
Sin embargo, no hay acto sin sonido, ni sonido conocido sin una 
imagen evocada. No hay contradicción en Becket.¿Cuál de sus 
obras es más visual?. El sonido es el indicio de la imagen y en el 
teatro una imagen vale más que mil sonidos. 

Cuando decimos punto de vista, si nos estamos rcliricnd<> 
a la parti-cular mirada de un espectador esto no es más que una 
rcdun-dancia, un j uego tautológico. porque el espectador es 
siempre aquél que mira con atención desde algún lugar de la sala. 

Generalmente, su ubi -cación 
es fisicamcntc distante de la 
acción dramática. debido a que 
·'ver es retirarse de lo visto. 
retroceder. abs-tracrse"' . Pero 
corno lo visto y lo oído. ya 
dijimos. se encuentran en 
función el uno del o tro. 
entonces las distan;:ia del 
especta-uitlor con la escena 
no superará los limites en que 
el emisor. actor. <;ca audible: 
"se ve de lejos pero se oye de 
ccrca' "2 . 

Si la cercanía del 
espectador con .:1 actor en 
situación de rcpn:scnta<.:iún es 
grotowskiana. cn tom.:es la 
relación se modi lica poniendo 
en j uego otros sentidos del 
espectador. l.a mir.ida del t<xlo 
se susti tuyt· por la parte ) el 
ol fato (y por lo lanh> d gu~lo). 
tach> ) oído cobran 

pro tagonismo. En tales circunstancias. podenw s ~cr ro1.,1do~. 
servidos. poseídos por la acción dramática que. lejana al higiénico 
y resguardado teatro a l a italiana. nos acerca al ri to. Fn tal 
condición. el espectador cornicn7A1 a scrm'jarse ,11 actor quien. 
siempre pri vik:giado. conserva y utili7A'I a plcni111d iodo~ ~u~ 
sentidos. sin privarse de ninguno. 

El actor toca. huele. gusta. oye. habla. girnc) se 1..-qui l ibra 
en el espacio escénico aun<1ue. otra vez ík."'Ckct. cs1é cnlt·rr:ido 
hasta el cudlo en un cajón de arena. ¡Qué intcgrn l y plcnipotencrario 
es el actor frcnt.: a IM poderes que conserva el cspcc1ad1>r !. ¿Será 
el actor occidental un servicial instrumento del sistcrna -lloal-

1 Régis 1 >cbra). t ida y mua u• d,· In lm<J,:l·n / a muuda <k 
Ocdd(·ntl' Paidos. Buenos Aires 19QJ, p.:?.l5 
' lbidcm. 
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coercitivo-aristo1élico?. Aún en el /filo de Ariadna el actor es 
sujeto y el públ ico es objeto. 

De acuerdo a lo se,1alado. hasta ahora el cuerpo del actor 
y el csp«:la-oidor siempre operan coincidiendo en el espacio y 
tiempo. Parece poco probable que interese una obra que se realice 
después de que el espectador se ha reti rado de la sala o que 
concluya antes de que éste llegue. Ambos deben coincidir en el 
hic el nunc. Pero, ¿es condición esencial del teatro que actores y 
espceladorcs co incidan en el aquí y en el ahora? Por lo menos en 
el ámbito de la música esa cuestión está saldada. Si hasta la primera 
mitad del siglo XIX era impensable disociar la presencia fisica de 
la orquesta con el melómano. después del fonógrafo la música se 
hi:10 ponable y llegó al living de nuestra casa. l loy a nadie se le 
ocurre pensar que al no coincidir orquesta y oyente en un espacio 
y tiempo común lo c¡uc escuchamos no sea música'. 

l .a práctica teatral contemporánea da cuenta de un tipo 
de teatro que cues t iona la 

patrones y reglas básica5 son 1ipológicamcnte distinguibles. 

Alguna5 carac1crís1icas ,• ~ los espectáculos pcncnccientcs a la 
categoría de Teatro Multimedia ~on las siguie111es: 

l. Los medios audio\'isualcs juegan un rol fundamental en 

las propuestas escénicas. 

2 . El actor es un componente más dentro de la di versidad 

de sistemas cxpr.:sivos (cinc, video. iluminación. cte.). 

3 . El protago-nismo de los medios tiende a ser cada vez 

más imponantc. 

4 . El actor no desaparece ni compile con la visualidad medial 

del cspcc1áculo, sino se 
integra orgá-nicamenle a él 
in1e-rac1uando con la imagen 
o fom1ando partc de dla. Es 
decir. actuando en la imagen. 

comparecencia del actor y 
espectador en un espacio y 
tiempo coinciden tes val ién­
dose de la incorpo-ración 
extensiva y dramatúrgica de 
los medios de comunica-ción. 
cspec ialm.:nle aquellos 
¡;encradorcs de imagen. A este 
se la ha denominado l'catro 
Multim~'tl ia 
El sustrato teórico y práctico 
de este tipo de teatro se ha 
venido conslrU}l.'lldo desde 
principios del siglo 20 hasta 
nuestros días. con el apone de 
una comunidad de 
prac1ican1cs) una tradición de 
investigacion J rgada a 
importanlc~ directores y 
escenógrafo~ 11.'atrales. tales 
como (iordon Craig. Envin 
Piscator, Oskar Schlcrnmer, 
Joscph Svohoda . Roben 
Wilson. Alberto Kurapd y 

~ en et~ e¡ ticfflfPJ. 

'PalteU ft<JaJ ~ rpte i4e'Ze4e «Ha 

~ rpte de ,zea/iu de4ft«eá de rpte et 
~4e~~defadafao. 

Por lo genc-ra l , el 

espectador coincide en el 
espacio y tiempo con el actor. 
Sin embargo. 1ambién puede 
estar lele-presenlc. es decir. 
panicipa del espectáculo en 
tiempo real. pero habitando un 
locu.,· distinto al del actor. 

<¿«e ~ MUa de rpte é4te ~ 6 . l.a panicipación del 

~ deten-~ en, et~ et~ espectador tiende a ser más 
interactiva e inmcrsiva que en 
otros modelos teatrales. Es 
bombardeado con múltiples 
estím ulos v isuales en un 
espacio-imagen envolvente. 

Peiro. ¿e4 ~ e4el1daf, det teattuJ 

~ adMe4 e¡ eáft«~ a,~ e~ 

compañías 1ca1rales independientes como La Fum deis 13aus. 
kl rcatro Multirnt:dia consti tuye un paradigma o modelo 

dentro dd si~lcma 1ea1ral occidental actual. es decir. una categoría 
o una , aricdad particu lar de 1ca1ro respaldada tan lo por un 
discurso teórico corno por una praxis. Dicho modelo se vincula a 
una "isión de mundo a panir de la cual surgen cienas lradiciones 
de investigación cuyos preceptos y ejemplos escénicos muestrnn 
una manera de cómo se espera debe funcionar el teatro. La 
inmersión por parte de los emisores de un discurso me1a1eatral o 
crítico en el paradigma los inscribe dentro de una comunidad cuyos 

1 Revisar a Karlhcin, S1ockhausen y sus conciertos que comie111an 
ante~ de que llegue el publico y concluye su interprecación en vivo 
ame, de que é,ios ,e re11rcn de la sala. 

7. El mode lo ha 
integrado di versidad de 

modos de insertar la imagen en la escena. proycet:indola y 
di f'undiéndola por di versos i nsl rum1;:n1os tecnológicos y sopones. 
También ha experimentado con dist intos tipos de imagen: 
cinematográfi ca, vidcogr,í lica y numérica o digi tal. 

8. La func ión de la imagen en la escena también ha 
evolucionado desde la proyección de imágenes fija~ a las imágenes 
en movimiento con características documentales que informan al 
espectador. ha~la la imagen i111ncrsiva como pcrso-najc prolagónico 
en la dramaturgia dd cspacio 

CJ . El lenguaje audiovisual e infor-mático se ha integrado al 

diccionario teatral: conectividad. enlace. plano secuencia. close 
up. in1crac1ividad. tiempo real. vinualidad. son algunos ejemplos 
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de ello. 

/O • Otras caractcri st icas 
dt:I modelo son: 

La integración de equipos 
creativos multidisc ipl inarios 

La~ teat,ud, ~~ da 

~de«#UjtadeteatM~ 

~ ta Cl)ffl,~ dd (Ut(Jtz. e¡. 
l.a apropiac ión y 

trans¡x,sición al teatro de toda 
inno vac ión tecno lógica 
generadora de 
audiovisualidad. Dentro de la~ 
nuevas tecnologías 
incorporadas. al teatro se 
encuentra el computador o 
"máquina sintética" . 

U¡uxt.ado'l, e,¡,t, &ut Ujtado- (f tiemfta 

a,.~tea ~ae de ea 
U(Jltfto'tadÓH exte#4i<la e¡ d~ 

de f44 mediM de~-

fodo cspcc1:kulo 1ca1ral 
<k fínc 1cn,kncias 
convergentes o divcrgclllc~ 
respecto de una comunidad 
parad igmática. U1 tendencia 
convergente se mani ti.:,ia por 
ejemplo al mostrar ci.:-r1as 

La irrupción del ordenador 
en la sociedad contempor,inea 
y su trnnsposición al teatro ha 
significando un 
desplazamiento de los bordes 
del paradi gma de Teatro 
Multimedia, expansión que 

,., 
puede reso lverse con la aparición de un nuevo modelo teatral que 
el grnpo barcelonés " La Fura deis Baus", ya ha bautizado como 
Teatro Digital. 

El Teatro Digital es la suma de actores y bits O y I que se 
desplazan por la red. 
En el Teatro Digi tal los actores pueden in-teractuarcs1ando 
en lugares y tiempos diferentes. 
El Teatro Digi tal hace referencia al lenguaje binario que 
relaciona lo orgánico con lo inorgánico. lo material y lo 
virtual. el actor de carne y huesos con el avatar. el 
es¡x.-ctador presencial con el internaut;1. el escenario fisico 
con el ciberespacio.'' 

• hnp//lafura.upc.cs/wip 

regularidadc, en sus 
procedim icrllos de 
cseenific:acicín que lo 

A • ,. aproximan il la no rma 
establecida por un 

determ inado modelo. Pero un esp,·ctáculo puede iamhi,;n 
mani festar anomalías. es decir. comportarnien1os excéntricos que 
rompen con las normas previ stas por una comunidad 
paradigm,itica establecida. La anomalía resalla contr.1 el fond<l 
proporcionado por el paradigma. Estas anomalía~ pueden a11unciar 
un c,unbio de paradigma o bien establecer saltos cvo-lu1i ,·os 
dentro del mismo. Eso ocurrió cuando 
Svoboda in-tegra el 1elcvidco en el cspcc1áculo opcra1ico 
lnJOleranza. en 1961. introduciendo al cs-pacio cscé,m:o 1111á­
gcnes en tiempo real de personas que tr:msit¡in por la calle y 
reproduciendo la imagen de los espectadores de la ohra El 
trayecto del Teatro multimedia_ conocido ha~ta ese entonces. , ufre 
un cambio cual itativo al romper con el hic el mmc de actor,·s y 
espectadores. 

Refiriéndose al impacto de los medios de comunicación en el 
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teatro.Alberto Kurapcl señala: 

Nuestra sociedad se 
presenta actualmente 
como un medio 
ambiente mediatizado 
e informatizado; por 
esta ra,:ón cs 
absolutame nt e 
necesario un 
cuestionamicnto sobre 
el papel de los 

" M edios de Comunicación" y esto no sólo en el teatro y 
en las artes. sino también en la vida misma. 

¡ .. -1 Los medios dominan el universo del hombre moderno 
invadiéndole. cambiándolo. alterándolo, sin problemas de 
espacio ni de tiempo ya que el desarrollo tecnológico ha 
permitido que un acontecimiento pueda ser visto de manera 
simultánea desde cualquier punto del pla-nela y en el 
instante mismo en que se pro-duce. 
!'rente a este desarrollo tecnológico, es previsible que se 
produ,:ca la con-moción dentro de las artes de la 
representación y la necesidad de nuevas estéti cas / éticas 
y cambios dentro de los medios de expresión artística.s 

La transposición al teatro de las tecnologías informáticas 
conlleva un impacto en los procedimientos y l indes de la 

• 

especi ficidad teatral. E l 
ordenado máquina .vintética 
reúne y opera en formato 
digital a todos los demás 
medios de comunicación 
aud iovisual vigentes en 
nuestra época: cine. video, 
televisión, video, telefonía, 
texto y fotografia. Junto con 
lo anterior. esta innovación 
tecnológica permite la 
interconexión remota con 

otras máquinas semejantes u otros medios de comunicación que 
se encuentren operando de manera independiente, capacidad. que 
amplía horizonte de posibilidades comwiicacionales y productivas 
de diversas formas. 

También, la máquina sintética provee una tccnologia sin 
réplica en otros medios de comunicación: la posibilidad de 
construcción e interacción en espacios de Realidad Virtual , lo 
cual podría 11<:gar a alterar drásticamente los conceptos de espacio 
escénico y los modos de relación entre actores y espectadores. 
La creación de esta máquina .. lodo en uno" ha t<:nido la virtud de 
agrupar a sujetos creadores provenientes de distintos ámbitos de 

' Alberto Kurapel. "El 1ca1ro del fu1uro. Los medios de comunicación y 
el 1catro: Memorias de la memoria ... 
í,n: Acercamie1110 al teatro ac11,a/. Femando de Toro (Ed .) 
Iberoamericana. Madrid 1998. p.226 . 
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la d ivisión cancsiana. 
En la historia de la imagcn. el paso de lo a nalógico a lo 
numérico insta ura una ruptura equivalente en su 
princ ipio al arma atómica en la his1oria de los armamentos 
o a la manipulación genética e n la biología. 

1-.. ¡ Ese paso por la numcrización binaria que afocta a la 
vc1.a la imagen. al sonido y al texto hace que se agrupen 
bajo un común ordenador el ingeniero. el investigador. 
el escritor. el técnico y el anista. fodos ellos pitagó­
ricos.6 

Este d ispo-si1i, o 
mult ifuncional puesto en red es tambicn muhifusional. pues dcs­
companimcnta las d is-ciplinas y congrega a sus produc10n:s. Por 
eso no es ex traño ver e n la sala de 1ca1ro . operando 
colaborativamentc. a ingenieros infom1á1icos j umo a di~criado re~. 
videistas y director. Todos ellos. nccesa-riamcnh: involucrados 
desde el proceso mismo de creació n dc l espcclácu lo y 

congregado~ en la cvaluaciún 
J)<)Sl-¡:s pcclár u lo. 

La máquina s in1~1ica 1cndrá un 
impac10 111 ,t) or cn las tom1a, 
de pensar ) hacer d 1e,Hro 
muhimcdiH pues. atlcmá, de 
proporc ionar hcrramic111a, 
para la i¡i1<: racc 1on 
dcslocali,.ada y e111i.:111¡x.> r,·J I 
en1re ac10rc~ ~ c~pcc1adorc,. 
inlroducir{, un e,unbio radkal 
en el hic ,., 111111c a tra,és de 
las 1ccnulogi,1, ,.k rea lidad 
, inual. ll ;1ganws una 
progno~i, ru1u r1,l cl <le la, 
carac1c rb 1ic;" que pueJ<· 
llegar a 1cncr d 1,·a1t <> digiwl. 

/ , l ,ws l<'l'llOhlg1a, 
pcrmi tir:1 11 ...: ue uc.:nlrl ,, '--' 
inlcr~u..:~ ionl'' <le actort.·s ~ 
cspccr:1don.·, l.'11 i.::-.p .. u..: in, 
, irtualc:-.. tfc"tc1Titnr1<1l1/ ,111th, 

la rd aciún. 

2 . El aquí. no scrú un csp,1eio fisico como 1,, comwcmo, 
e n d leal ro n111h imcd ia ae111al. Será un ,:spa<' in , 111ual con la, 
carac1cris1icas <k los cspacills li , ico~ rcalcs. 1111 ,·,pa~io mimcuc,, 
virtual. Na1uralismo. 

3 . FI ahora. scguir:i coinc idiendo dttrJnle d ,ucc,n 
cs...:Cnico. J\cl()r~s ~ ~spc..·c.:tad\•r...:-$ :-:e , incu l;ir,ln ..:n . ,\:gun la 
tcnninol,-.gia inti.)nn~ítil'a.1ic1111)\) n .. ·al a trav...::'\dt..: i1nagc.:m;, , irtuak" 
de si mismos. El t·uc·r¡>o vinu,11 pan icipa, ic,1ria111c111e de la accion 
dra m;i1 ica mic·111 ras c·I c uc rp,, f1sieo se c·nc11en1ra en c.1',1 
conc·c1ado m,·dianle un lraje o recámara, inual 

" tNC'ti~ l)rb ray. 1 u/a.' mm'rlt' J,· le1 /maJ,!,'n I o 1tt1rd ,l,1 d\· 

(kc1dt·n1t· . PaithJ,. llut..' fü.l' i\ irc~. 1991 pp 2 17) 

18 



::a 

:::1 

::1 

4 • Los sentidos d_cl tacto. ol fato. equilibrio. oído y vista 
de actores y cspectadores ser.in preservados mediante la 
tecnología háptica que reproduce las sensaciones de peso. 
di~tancia. tex tura. olor y color de los o.hjetos vinu.iles. 

? • El cspcctador no será depositario pasivo dc la acción 
dramática sino un ag.::n1c act ivo participativo. será también 
¡x:rsonajc del drama. En un sentido. se producir.í una vudta ,, los 
orígenes del tc:uro cuando el pw:blo participaba del ritn y el 
di tiramho. 

6 • l.a concurrencia al lugar de nicucntm. espacio , irtual. 
contará con la partic ipación lk cspccsadores-actorcs 
mult inacionales. pues la tecnología de realidad virtual pm:sta en 
red pcnnitir.í acceder al cspcct.iculo dewe Ctialquier parte del 
mundo. 

7 • l.a reproducción mimética de la realidad scr;1 lograda 
c,u1 t;il pn:cis ión que. dentro dc los espacios inrncrsi vos. no se 
podrá di~tinguir la virtual de la concreta. 

B. La convcn.:: iún propia del teatro. de suspcndcr 
mo111cn1:'1111.:amcntc la incredulidad dd cspcctadnr para ingrcsar 
en el juego dram,it icn sc, rú puc·sta en j aque. La confusión 
c;1lden,niana entre vida } suciio cnbrarú aquí 1111;1 nucva 
dimcnsion. 

q , Pn>hablcmc,ntc. habrá una l'omcr.,cncia , una tusión " , 
c1Hn: cinl.' ) t<·at10 dc acuerdo :1 un 11110.:, o paradi¡pna: el teatro 
digi1al. 1 :1 da," inis1110 mediolúgico. es deci r. la capacid:1d , cgún 
Dehra) . <lo.: lo, 111edius para haccrsc rccihir. dcjar:'i en la 
uhsolcs,cnd a la 1ccnolo¡;ia cinc111:1to¡;r:1fü:a. 

f O. Junt<l con el 10.:atro digital. seguir.in l.'x istil.'11110 los 
mo1kl,h ,k 11.:atro tr:idicional. antropolú¡;ico ~ muhimcdia. Pero 
c:I parn<li g111a domina,uc y l,L, prct'crcncias del púhl ico cstaritn 
,kspl,vad,L, hac111 c,ta nuc, a forma dc vivcnciar el cspcc1:kulo. 

Se· ha rnto el hic l'I mmc. Actores ) cspcctadorc~ no 
ncc<·:,..,riamctltc dchcn coincidi r en el espacio para cstablcccr una 
relaci,,n. lmúl,!e11l', ) sonidos de éstos pueden pro, cnir de otros 
lugJrcs ) alternar en un 1i<:111po común {a los in form.it i<,;os les 
l!'"w hahlar de ticmpo real). Demos la bienvenida al c,pc.:tador 
11.:lcpresentc. 0Jo ) 01do ) todo lo dc111~1s ... mcnos el cuerpo. 

En el :ímhi to del teatro mult imedia 
,.Que habna 4uc cspcmr entonces con el arribo dc la máquina 
, int-:tic:i? ¿1:n qué sentido ampliar:i el pamdigma? 

l ·n principio. rodemos decir que la mayoría dc 
la, herramientas audiovisuales quc poscc el computador ya 
c,tahan di, p,.,n ihlcs para cl artista antes dc ~u incorporación a la 
nuiquina ~intétic.i. Video. tele, isión. c1111.:. telefonía ) radio. son 
tecnología, de larg:.i dma) han , itlo proti.,samcntc exportadas al 
medio tem.r.tl. casi desde d momcnto mismo en quc fueron crc·adas 
y puc~t~L~ a di,po,ición públic11. De ahí la existencia de u11 teatro 
multimedia ante, dc la llegada del ordcnador. Si bien la sintc, is de 
lo, mcdio, de comunic:...: ión trae algunas ventaja~ o¡x.:rativas 
para el creador teatral. ta le~ como su faci lidad de manejo. 

disminución de costos y personal técnico.estabi lidad y fiabilidad 
de los sistemas de emisión audio, isual. cte., la incidcncia ele la 
nueva tecnología en el paradigma de teatro multimedia podría 
mani fcstarsc. al menos. dc trc, mancr,L~: Primero. la 
sust itución mejorada~ con,iguicntc obsoi....-sccncia de las actuales 
tecnologías de conntnicaciim }ª 11tili1adas en el teatro. En una 
sucrte de " dam inismo mcdiológico. donde l,L~ mejores fonnas se 
eliminan una~ a 01ras. scleccionadas por la mcdii~fcra en virtud 
d,· la , upen i,cncia dcl m{is apto (en lmccrsc recibi r)'"'. En la línea 
hipcnnedial la digi tal i;;1ción seguirá dcsarrolhíndose a pasos 
agigantados y los crcadorc, la ~umar.in a su n.:pcrtorío de recursos 
expresivos. Segundo, 
la crcaciún dc nuc, o~ modos de intcracción cn1rc el actor, la 
imagcn visu.i l y el espectador. ampli;índoSl' las fom1,is de i lusión 
escénica ) las relaciones de espacio y tiempo. 

1· I , alor agregado dc la máqui na 
sintctica. adcmás de su muhifuncionalidad y facilidad operat iva 
en la administración de los mcdios de comunicación ya conocidos. 
sc b,Lsa en sus características i 11tcr.1c1ivas. /\l igual como es posible 
cstahlcccr una relación intcrnc1iva cntrc hum,1110 y computador. 
por medio de una intcrliisc grálica que proporcion,m distintos 
programas. como por cjc111plo O flice. Frcchand. rntre otros. 
también es posible e, tahlccer un tra to relacional entre actor. 
111."tt¡uina y cspcctador. a tra, t:s de la imagen computarizada en el 
espacio 1ridimcn~io11al dc la c,ccna u otros mecanismos. 
Esta nueva relación adopiarú. creemos. al menos lrcs forrna.s: 
conccti vidad remota en tic111po real. intcracci,111 del actor con una 
imagen •inteligente·.> participaciún intcract i, a del espectador. 

l.a posibi l idad de 
interactuar cntrc actores o cspcctadorcs si1uados en lugares 
distintns. a , cccs sep;irados por miles de kilúmctros es una 
propuesta <t llC comc111ó a veri ficarse a mediados de la di:catla de 
los novcnta. por el grupo cspaiiol " l ,;1 Fura deis 13aus" . Ya no se 
1r:1ta tan súlo dc la imagen en vi , o proyectada en la escena o 
fucrJ dcl teatro. !>ino de c,talllcccr un di:'ilngo visual y vcrbal 
.:111rc actores y csrx.:ctadorcs ubicados en dos o más espacios 
cscénicos distantes. De esta manera. el juego perfonnático que 
~e dc~irrol la en llarcclona. ~c integra cn i 111agc11 y sonido en ntra 
pcrfonmncc que se dcsarrol la paralcla111cntc en 1.ondrcs. 1 )c este 
modo los cs¡x.:ct.iculo, simult.incos ,e in tegran expandiéndolo, 
en tiempo> c,paci11. l'odcmos decir <1uc c,1a modal idad tiene ,u 
cqui, alcntc cn 1,,, conexione, ,atdilaks tic la tele, i,iún ,1hicrta 
quc tran, mitcn la noticia dc'-<lc el lugar dc lo h1.·d10, . Sin embargo. 
la originalidad dcl proyecto de " I ,a Fur.1" no r;1dica en la u1i li1;1ción 
de un rccun,o propio de la I v. sino su transposición al teatro con 
linal idadcs cxprcsi"L' cuya lectura involucra distintas di recciones 
) nivclcs de abstracción. 1 icmpo. espacio. presencia f'isica del 
actor > espectador. se trastocan con c,ta propuesta de tcatro 
muhinl<.-d ia. 
1:n relac iún a la intcracciún dcl actor con una imagen " intcli~cntc". 
podcmos scila lar que la 111.iquina sintética y su tecnología digital 
abre la posibilidad dc crc;ir program,L~ que pucdcn interactuar 
con el actor cn función del itinerario de sus movimientos. voz e 
inclu,o de su, c,wdos c111ocio11alc~. l ·~ta tecnología cstú a:;ociada 
a los con.:cpto\ dc Realidad Vinual (RV) c inteligencia artificial. 
;,.1icn1ra, los apocalípt icos , en en la RV el paradigma dc la 
dcstcrritorial i, ación tic la comunidad dc los preS<:ntcs cn beneficio 

• D~br,,y Op.c,1 p2·18 
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de la coexistencia virtual de los ausentes, la pérdida de l propio 
cuerpo y en última instanc ia del ser social , otros, los integrados, 
esperan el advenimiento de la RV como un esper8117.ador horizonte 
de posibilidades para el desarrollo de la humanidad. Paul Virilio 
( 1997:46) resume así su postura desencantada respecto de la RV: 

7odo d ~ de ea ,zeatidad ~ 

e4. ~~- ~1tdhúd~ 

~ d "a<¡«i .. ~ ~ dd 

"ak-za ... 1-¡a e.a ~ d«k: ¡e¡a («J. eu4(,e et 

a<¡«l. todo e4 ak-zal La '&eaft-wfuadt)n 

eae,,z,,¡u,. µ,za, eo r¡«{; ea d-M¡a .utftotte ea 
U4i4te#da #taw,,a, tt0 e4 aúu¡d~ 

ft~ de~. JÍ#(J. un~ 1 

de ~a#,a. de ula~l~i COlt el oWJ. 

~úut, (,(Uf, d meutdo. 'De oWJ #UJM. e4 ta 

~. e.i ded't. ea jt-éuüda dd m««M <¡ 
/}_ ✓,,:,.,.¡_.-J_ J_¡/ ta, ¡,vv-"""""'"-" ~ JII,,, __ r .... 

mundo y la p..-rdida dd cuerpo. 

Todo el problema de 
la realidad vinual cs. 
esencialmente. negar 
e l hic et 111111c. negar 
e l '"aquí" en 
benefi cio de l 
"ahora". Ya lo he 
dichn: ¡ya no existe 
e l ;,qui, iodo es 
ahora! l.a 
rcapropiaciérn de l 
cuerpo. para lo que 
la dan, a supone la 
res istencia máxima. 
no es simplcmc111c 
un problema de 
coreografia ~ino un 
prohlcma de 
soc iogrnfia. d.: 
rclaeiún con el 01ro. 
de re lación con el 
mundo De ()!ro 
modo.~ la lcxum . ..:, 
decir, l:1 J><:rdida dd 

l .a RV supone la cons1ruccion de ambi.:111c~. de mundo, 
que sean inditcrcnciad,ls d..: la r,•alidad lisica. Esrns espacm, 
1ridimcnsionak s digi1aks $011 s imulados por llll'<lio de programa,, 
computacionaks y r,·quil-rcn dd usua rio la , uspcn~ión temporal 
de la incredulidad. En ese s..:ntido. un suje10 ininCr$<) en esp.1cio, 
vinuuk s podría no lkgar a diferenciar entre n:alidad y mundo 
simulado. J\I respecto. Alejandro l'isci tdl i. cita al sociobiologo 
chileno I lumbcrto Maturana quien ~,:i1ala q ue: 
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Existe la ccr1cza de que. para el cen:bro. la 
i11disti11g11ihiliclacl cnln: ilusión y ptrc,:pci<in e~ la regid. 
no la excepción. Pt•r ende. en csia p..:rspcc1i, J. lo ljUC 

01orga sustancia al mundo externo o ini.:rno- no e~ 
tanto su 1angibi lidad o ,onsis1cnda comn el ¡,:rad,, Je 
cons,·nso q ue ,:xis le ,·ntr,: lo~ indi , idu," qu,· 
coordinamos a.t· itm,·s l'n n1an10 a lo qu,· ,·~ ~ le• qul· no 
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En la actualidad existen diversos sistemas de RV, que 'f el hic et hc,thC ieA.ir1..f J l 
van desde la s imple interacción del usuario frente a la pantalla de _ _ 
su computador cuyas imágenes parecen y se eomponan de manera 
' real' , hasta complejos sistemas de inmersión total. Erwin Piscator 
Y su espacio escénico de inmersión total. ideado hace más de 
setenta años, se vislumbra como una realidad ... vinual . 

La tercera área de incidencia de las nuevas tecnologías 
infonnáticas se relac iona con la posibilidad de sus tituir el cuerpo 
fi sico del actor y, de manera equivalente, la transfonnación del 
cspc,-ctador en un telespectador, cuestionando así la neces idad 
de presencia material de éste en el espacio escénico. Dicha tele 
presencia también potenciar{1 la acción-participación del público 
en el juego teatral. el lugar de reunión de actores y espectadores. 
su nuevo hic er mmc. podrá ser un espacio vinual. un territorio 
dcsmaterialii.ado creado en base a algoritmos. Todos los sentidos. 
ojo y oído incluidos. tendrán representantes digitales que actuarán 
vicariamentc mientras los humanos vivencian la experiencia desde 
sus casas. Arti stas y pitagóricos de este s iglo se encuentran 
empeñados en d iseñar espac ios vinuales que reproduzcan 
fie lmente la realidad. Los espectáculos teatrales se desarrollarán 
en e llos rebosantes de naturalismo. Una especie de retomo al 
teatro mimético que prevaleció hasta antes de la ruptura epistémica 
provocada por los grandes transfonnadorcs del teatro del siglo 
XX. Gon.lon Cniig habrá cumplido su sueño a través de una 
superrnarioneta digital. ¿Absurda prognosis futurista? 13ueno. más 
de a lguien está pensando en hacerlo realidad. 

Paul Virilio. 1:.1 cibermundo. lo politico de lo peor, Cátedra. Madrid, 
1997, p.46. 
Citado por Alejandro Piscitclli, en: Alejar,dro Pisciu:lli, Cibcn:ulturos 

en fo ero de lar máquinas inleligcnres, Paidos, Contextos, Argentina. 
1995. p.93. 21 
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OrrecctoÍ, 

Profesor Hédor Pooce: 
Quizás en la línea de una reflexión más que de una pregunta 

puntual, quisiera seílalar que la presentación que tú acabas de 
realizar me merece dos comentarios: primero, en el orden de la 
descripción del objeto, se viene a confirmar un hecho que se 
puede reflejar, que puede significar avance, préstamo cultural de 
medios, de los soportes de comunicación aplicado, en este caso, 
a una manifestación artística, como es el teatro concretamente. 
Dentro de eso me parece que hay un hiato, un salto, un vacío en 
la descripción que haces en relación a la vinculación con el soporte, 
la parte tecnológica. Creo que la parte de la historia que tiene que 
ver con la influencia de los medios, ha sido bastante bien descrita 
ya, por ejemplo, por Pierre Bourdieu, Lefrevre. Creo que se puede 
hacer un orden diacrónico de eso y creo que tú lo haces: c itas 
bastante, se torna bastante barroco el enunciado o por momentos. 
No me queda claro dentro de este comentario la vinculación con 
la propuesta que tu quieres hacer, si es que finalmente se quiere 

establecer este modelo, yo 
observo que hay un desfase 
es té tico, metodológico y 
científico en la constitución 
de este modelo. si es que la 
propuesta es establecer un 
modelo ¿ Dónde nos 
quedamos? En la parte del 
soporte o vamos a hacer una 
pauta de am.l,sis de 
investiga-ción para el lector 
o, simplemente, vamos a dar 
cuenta del fenó-meno que 
está ocu-rriendo, sociológico, 
etc. 

Prof~or Néstor Br.tvo 
Si existe el vínculo 

epistémico en esta cnt idad 
paradigmática, y podemos 
partir con Gordon Craig y de 
otros directores y creadores 
de la primera treintena del 
siglo XX. 

Voy a leer un comentario 
de un autor sobre cs10: "Creo 

que llegará e l tiempo en que podremos crear obras de arte del 
teatro sin servimos de la pieza escrita, sin servimos de los actores. 
Pero creo igualmente en la necesidad de elaborar cotidianamente 
en las condiciones actuales. Me parece que es más cómodo para 
el hombre crear, fabricar un instrumento con ayuda del cual expresar 
lo que quiere decir, que usar su propia persona, por consiguiente 
hay que desechar por completo la idea de que el cuerpo humano 
pueda servir de instrumento para expresar e l movimiento. No se 
puede decidir aún el nombre exacto que llevarla este ane ... " 
"Cuando haya terminado ese instrumento y realizado sus primeros 
ensayos, también otros los construirán análogos" • aquí está la 
frase más conocida de este autor de principios del siglo pasado -
, "y el actor desaparecerá y en su lugar veremos un personaje 
inanimado que llevará, si queréis, el nombre de la supcm1arioneta". 
Esto más que ser una metáfora provocadora, por los antecedentes 

22 



~ 

:::1 

:;a 

;JI 

=" 

que este autor vuelca en sus textos y por los comentarios de 
otros autores, trató de completar esta idea. esta visión, 
caracterizada por la mecanización, irresistible proceso que abarca 
todos los dominios de la línea del ane. Esto que podría haber sido 
dicho por cualquier contemporáneo nuestro, lo dijo Oskar 
SchJemmer en los años veinte. Hizo una tipología muy interesante 
que ha sido aplicada por los hennanos De Toro, por ejemplo. No 
hay diferencia pero él lo hizo sesenta años antes. Primero en esta 
t ipología dice "el creador escénico tiene actualmente tres 
posibi lidades: trabajar en el pcrfeccionamie1110 de las coordenadas 
actualmente existentes. Esto cqui vale a aceptar uti !izar las 
concepciones escénicas en rigor" (teatro antropológico, teatro 
tradicional, por decirlo así) "en este caso la labor es realiL.ar puest.as 
en escena gracias a las cuales se ponga al servicio del poeta 
(dramaturgo) y del actor y de a su obra la fonna óptica necesaria''. 
Poco después dice que ··También existe el creador escénico que 
puede entrar a otros dominios. especial-mente los visuales en los 
cuales el poeta y el actor están 
dominados por los efectos 
ópticos o sólo llegan a ser 
eficaces gracias a ellos. 
También existe un tercer 
dominio. extraño para el poeta 
y para el actor, como el de 
ju<::gos de formas y colores y 
de figuras anónimas movidas 
mecánica-mente" Y después 
dice algo muy interesante. y 
ésta es la otra opción 
''Apar1arse por com-pleto del 
teatro exis-tentc y sumergirse 
en el océano dt: la fantasía } 
de las posibilidades remotas''. 

lasta tipología que hahla de 
un teatro q uc se estaba 
haciendo. un tt:atro innovador 
que podría hacerse: y otro que 
no podr1a hat:t:rst: en ese 
momc1110 pero sí en alguna 
época futura y él le llama " 
teatro Je! mañana", t:ncaja a la 
pcrft:cción con lo que t:s 
posible hacer ahora Con esta~ figuras digitales manipulada~ desde 
un or<lena<lor se ha verifi cado. st: está vcrilic;u1do hoy día con 

más tecnología~. 
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