
dos Vt1od el os 't de ~,,,t.{ /s /s 
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"El , teAt,o hMh& A -e I.A , .. s tAd o 
de-ASiAdo! NMh&A -e l.e Sehtido 
_ .. 'I eo-odo trAbAj Ahdo eh t e Atro, t AI 
e o-o es el teAtro .. : 

Preámbulo 
Existe saber teórico respecto a la descripeión de la forma 

de funcionamiento de las comunicaciones que nos habla de un 
cambio en el eje cultural: desde un centro de referencia común o 
"comunicación pública" ( 4 o 5 canales de televisión) a la 
comunicación en la vida cotidiana (descentramiento hacia el eje 
de la cotidianidad). El mundo cultural se fragmenta instaurándose 
nuevos funcionamientos culturales. Este proceso desarrollado 
por efectos de la globalización va paralelo a lo que significó el 
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témlino de la "guerra fria" que 
vino a retroalimentar dicha 
paradign1ático, léase Notas de 
Cocina del sorprendente 
dramaturgo argent ino -
español Rodrigo García, que 
pretendemos abordar 
analíticamente. 
Ahora bien, desde un cierto 
punto de vista teorico dichos 
dispositivos. pueden ser 
descriptos la luz de ciertas 
perspectivas situadas en ejes 
temáticos re la tivos a la 
globa 1 ización, e l 
desccntramiento cultural. la 
frag111ent,1ci6n social. la cultura 
posmoderna. la cu ltura 
simbólica y la cultura 
pulsional. 

La ruptura cpistémica: e l 
fragmento y la cultura de ht 
pubionalidad 

• ... interacmar con los campos de experiencia en que 
hoy se procesan los cambios: desterntona/i;ac1ón 
relocahzac1ón de las identidades. h1bndac1ones de la 
c1enc1a y el arte. de las l11era111ras escritas y las 
a11d1ov1s11ales: reorganización de los saberes y del mapa 
de los ofic10s desde los fl11JOS y redes por lo que hoy se 
moviliza no sólo la información sino el trabajo. el 
intercambio y la puesta en com11n de proyectos, de 
inves11gac1ón científicas y exp erimentaciones 
estéticas. " 

(JeslÍs ,\,fartin Barbero. 2002. 3-13) 



Con el ánimo de establecer consideraciones descriptivas 
generales que nos pem1itcn crunarcar un te:1.10 como Notas de 
Cocina y. en última instancia, nos ayuden al proceso de 
inteligibilizarlo como fonómeno y a modo de establecer un 
panorama de época sinóptico diremos que: 
La (pos)modemidad. en sus aspectos fundamentales. introduce 
aceleración tanto en los procesos económicos como en la 
innovación en el arte y la estéti ca. I Á~ percepción del ti empo es 
perturbada por las radicales experiencias de l fragmento. que 
introduce la simultaneidad de lo actua l y lo instantáneo: el culto 
al presente. Perpetwdad del presente que remite a proyecciones 
no a proyectos: lo esq111zo. Y hablando de la "era esquiLo", 
parafraseamos a F. Jameson. cuando cit:i a Lacan. :il ddinir la 
marca del "'s ignificante'' que a sufrido la evaporación del 
"sig¡iificado". (la mptura en la cadena sig¡1ificante). También. 
desde la cicncia y el conocimiento a la pcrcepción y lo sensible 
hablamos de la gran mutación que ha obrado <'n virtud de la 
mvcrsión del tiempo y e l 
espacio. "HI tiempo no es 
ltn11al. no evoluc1ona n, 

progresa es ommpreseme .. _ 
f.o cual se ve refle;ado 
claramente. en el tex10 c1ue nos 
ocupa. toda ve;,. que el 
fascismo ,erórico c1uc todo lo 
inunda. no admite ftibu la ni 
personaJes. potencia una 
poli fonia de voce~ que 
extra\'ian toda percepción 
temporal y espacial posible. 
Es decir. esa clase t.:xto 
cu hura! tiue se caracteri/,1 por 
no .:,pr,"i.'lr una co.,mov1s1ón 
cohaente ~1110 que una 
mult1pltcac10n de puntos de 
vista d, ,ub,·onJuntos c1 uc 
rcn11ll:11 a d1,ímilcs y 
antagón1co, ma,ro 1c,1~ que 
no cst,m presentes. 
111terconectando~e como 
cspeJOS caót ICOS, 
contrad1ctor i os. 
pohd1alogicos y cquí,ocos. Cu<!Stión que viene. JJ<!rlectamentc. a 
ser e:-.pli,·ada por la "teoría del caos" (propucsta por el matemático, 
R,"11.: ·nlOm)} la "hclle✓a de los fractales" (la cultura caleido;.cópi,-a) 
cuya caracterí<;tica esencial es el azar. ("cultura frngta fragmentaria", 
descripción de los fractales en matemática. rcalilada por lknoit 
.Mandd llrottes). que pcm1ite des<.-ribi r universos contradictorios 
.:n el orden de la fi,ica y aplicar al car,kter contradkto,·io de los 
fenónw nos <'ultu ra_lc~. corno en .:,1e caso 

IA1 "cullura del fra¡:mcnto .. impone. además. la "disolvcncia de 
los géneros" ) la ··exaltación expresiva de lo efimcro·•. dejando 
atrá, .:1 espacio pleno de la pintura y la narrativa lineal. se empezó 
a fragment.1r el espacio y cl relato. Estamos hablando de la apari­
ción dd "sm sen11do ". de la hibridación de tocio. Y en tocio frag­
mento no existe la pos1b1lidad de r.:lato· el ·'no-relato". :iludiendo. 

en tanto dispositivos textuales (tex1os). a la ·'cultura de la ima­
gen", en donde predominará la pulsionalidad (alejándose de la 
linealidad) buscando sacáf y descargar el inconsciente, es por 
ello que cada vez se hace menos referencial remitiéndonos al uni­
verso de lo onírico, toda una mptura epistémica, por cicrto, cada 
vez menos rcforcncial. cada ve,: más alejada de representar obje­
tos vi si hl cs. 

Si la cultura de la Edad Media (también hegemónicamente visual~ 
era una ·'cultura simbólica". pues la imagen tenia por función 
mostrar los tc.:x1os sacros; y la cultura desde el Renacimiento ha­
bía cambiado de cje. tratando de representar la realidad (una esté­
tica del signo) lloy. en efecto. se ha producido un& ruptura 
epist.:mica masiva: la función de la imagen no es mostrar, sino que 
por sobre todo remitimos al mundo interior. a lo oninco, a una 
energía que a través de secuencias de imágencs y luccs. buscan 
s11 equilibrio o incremcntar las fobias y miedos inconscientes, que 

cánones d.: lo rca l. 

no es otra cosa. en dcfinitiva. 
que la predominancia de una 
·•cultural de la pul~ionalidad''. 

Sabemos. además. que la cul­
tura. con toda su gama de dis-
positivos, puede insertarse en 
dos ámbitos: imaginarios y 
simbólicos. En gran parte dc 
las manifestaciones culturales. 
MI percepción es mezcla de 
procesos que reenvían desde 
lo simbólico a lo pulsional al 
mismo tiempo. Y el concepto 
de "pulsión". acuñado por la 
11:oría semiótica. cobra espe­
cial imponancia en los .. dispo-
sitivos de orientación imagina­
ria". Y la pulsión no es otra 
cosa que el impulso que niega 
la.• leyes de la fisica y tiende al 
equilibrio. Su objctivo es sa­
l isfaccr el deseo. El imaginario 
es el universo onírico. huellas 
del mconscientc veladas a los 

Por otra pane. <-~ p,:nincnte consignar que. la obra transmuta su 
valo r int ríns!'co. ya no habrá m:is pinturas. ni .:sculluras ahora se 
hablará de 1n,1alacio11es o rcprocluccioncs. En la pr:íctica teatral. 
en concreto. diremos que el público confiesa al actor. se instala 
en la c,ccna. Cualquiera es actor. cualc1uicra es artista. en defini­
t1,a. se dcmocrati,:ó plcbeyi7ó dcfinitivamcnte el que-hacer ar­
tístico. El único interesado por la expresión. será entonces. el 
M1jeto emisor / creador; una e.~prcsión gratuita. la supremacía del 
acto de comunicar pOr sobre la naturale/a de lo comunicado. Por 
ello será mayor la identificación del micro-público .:n estos fenó­
menos. son acc~ible y gratuitos. cercano, y posibles al yo. que: 
apelan a una lectura del cuerpo. como pocos para su proceso de 
intcligibilización. 
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Diremos por úhimo que la cultura descrita. nos pennite intcl igibilizar 
los nuevos universos culturales manifiestos en los dispositivos 
que es menester abdrdar, y que señala de manera específica el 
saber sicoanalítico en té rminos de que le asigna una 
rcscmantización concreta que podemos apreciar a partir del desa­
rrollo de los modelos de análisis dramatúrgico que proponemos a 
continuación, como ningún otro: 

MODELOt 

Este modelo, basado en el trabajo de Rafael del Villar' , que se 
remite a aprehender la fom1a de producción de conocimientos de 
Lcvi-Straussiano respecto a su inteligibilización de los mitos, es 
decir, en función de su producción de conocimientos sobre la 
estructura de sentido que expresan los tex1os culturales. En 
términos muy generales y simples. los procedimientos 
metodológicos son los siguientes: Se segmenta el texto en 
unidades de sentido llan1adas 
lexis y establecen categorias 
de sentido, mediante e l 
respectivo análisis; el tercer 
paso corresponde al 
establecimiento d.: 
oposiciones binarias en 
función de las categorías de 
sentido ya establecidas y 
finalmente se establece la 
Matriz de sentido dei texto 
dramático. respondiendo a la 
fnrmul~· 

1 "La Metodología 
Estructural propuesta por 
Lcvi-Strauss .:n el Análisis 
de los Mitos: Apariencia y 
Realidad"'. Del Villar, Ed. 
Previas Magistratura en 
Comunicación Social, 
Universidad de Chile. 
Santiago, l 99 i.-

Al / B1 CJ / Dl 1 
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l . Establecimiento del corpus 

En nuestro caso corresponde a fragmentos o muestra del texto 
Notas de Cocina. que nos parece suficientemente representativa 
del asunto que nos convoca, seleccionados aleatoriamente, a 
través de la totalidad de la obra, de tal modo que otorga un 
importante grado de representatividad respecto del universo total. 

II. Establecimiento deLexis 
(fragmentación textual) 

• • • , d I\; 1~ 

"M, nombre es estúpido y yo soy u11 estúpido 
T11 silencio es estúpido 
'fo presencia es estúpida 
T11 cara estúpida por las m{llianas 
lA mirada esttípidafrente a la taza esttípida 
[,a meso y el gato: esttípidos" 

Aquí aparece, ya en la primera parte del texto, como categoría de 
sentido la negación del otro ("111 prese11c1a estúpida") y la 
11egac1ó11 de sí mismo ("y yo soy 1111 estúpido") Más aún si 
apuramos un poco más el análisis en cuestión. veremos que 
también aparece aquí la negación del m11ndo. siendo el adjetivo 
estúpido una pieza clave en este sentido, que articula mesa y 
gato Es decir. elementos del mundo cultural y del mundo natural 
vistos bajo el prisma de la estupidez. 
También aparece con un fuerte impacto a nivel del sentido la 
animaluación del otro, en el sentido de asimilación de lo humano 
y lo arumal. pues ambos ámbitos se establecen a idéntico status. 

u u · ~ 

"Es Uf/ niño 
Sé rle con Célme Se rie con Ber11ard 
Con Shopenhauer 
La directora me mira 
Me dice: su hlJO apesta a alcohol 
Yo le digo: usted es una zalla ignorante 
El niño repite de memoria 
Páginas enteras de 
Joyce 
DeBemard 
De Céline 
De Anaximandron 

Este fragmento se articula a nivel de lexis con el los siguientes 
fragmentos 

''Jorge "maromero" Páez 
Javier "la changa" Márquez 
A/ex "destructor" Stewart 
Héctor "macho" Camacho 
Roberto "mano de piedra" Durán 
etc." 

"La guardia c1v1/ espa1iola ,,a disfrazada como 
payasos 
Los carabi11ier1 italia11os van disfrazados como 
payasos 
Los hobby ingleses ''ª" disfrazados como 
IIIIOS payasos 
etc." 

" ... Ames de que sea demasiado 
larde 
Sino hay que mvitarlo 
aAz11ar 
Y a Mercedes de la Merced 
Vaya nombre 
Mercedes de la Merced 
Parece 11110 Rima de /Jécq11er 
Todos bailando 
/,os Greenpace 
Cantas 
Médicos sin fronteras 
1odos hadando 
Y mmia11a a s,,s casas 
!.os M1111stros de r-,xtenores 
A sus casas 
Y los negros 

etc. " 

Aquí aparece el otro como 111stituc1011al1zac1ó11 el otro como 
sistema instalado en un m1111do abs,1rdo. un mundo decadente, 
que aparece, desde la perspectiva del emisor del discurso, como 
Objeto de la 11egac1ó11, cuestión que opera como correlato del 
tratamiento que hace de las fuerz.as de orden existentes en el 
mundo, como la marca del orden público, de lo politiw, en nuestra 
sociedad occidental, o en manos de un tratamiento ridiculizante e 
irrisorio, que hace de figuras públicas como el presidente español 
José María A7Jlar. como de otros roles públicos, también de nuestro 
sistema democrático occidental, léase la investidura de los primeros 
ministros. 
Sin duda que también, como corolario de esta lexis, aparece el 
pem1anente "sentido crítico del sistema", el cucstionamicnto ácido 
y sarcástico. 

" ... Yo 110 te11go el premio 
1imgo hambre 
No he comido nada en toda la noche 
Son las tres de la mOJiana 
No hay autobuses 
No hay metro 
1engo que coger 1111 taxi 
Busco en mi cartera 
La único que encuentro es el DNI 
Apagan las luces del local 
Se fueron todos 
Tengo que volver andando 
Vivo a treinta kilómetros 
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Voy a llegar 
Cuando amanezca 
Con el estómago vacío 
Con las ma11os vacías 
Las piernas deshechas 

Mi sombra 
Por una avenida desierta 
Las manos y el estómago 
Vacíos 
Ve como sufre 
me repite una voz en la cabeza 
etc.•· 

Aquí en esta tercera lexis es claro a nivel del plano de sentido la 
idea de sufrimiento, de "vida de perro", como reza vulgarmente. 
No obstante lo interesante de este sentido develado aquí dice 
relación con el cómo el hablante opera en esta idea de 
insatisfacción frente al mundo, 
reforzando la negación del 
mismo. 
De paso es clarísima. la idea 

de soledad/abandono: 

"Encuéntrame 
Asústame 
Elígeme 
A"áncame 
Compréndeme 
Defmeme 
Venérame 
Suéñame 
Pésame 
Envuélveme 
lgnórame 
Prográmame 
Espiame 
Conóceme 
Elógiame 
etc ... " 

En esta cuarta lexis d sentido se hace y se compone a partir de la 
sexualidad reprimida y que prefigura el contenido de la próxima 
lexis y que tal vez seoonstituya como causa o motor de la llamada 
crisis de la pareja. 

"Te llamo por teléfono y soy simpática. 
Se empieza fingiendo y uno acaba creyéndose de 
verdad: que ama a sus "seres queridos". 
Otra copo de vino. 
En la casa siempre encontrarás una botella de un 

vino aceptable. 
El hogar es otra cosa. 
E11 el hogar no falta nada. 
es el jnlfo del sudor de mi frellle. 
Miro donde me da la gana. 
Cada viaje de vuelta, de vuelta sola. 
!A familia es un temblor de f amilia. 
Felices de haber plantado el mismo árbol que 
cualquiera pero desconcertados ante un paisaje 
yermo. 
la mesa del regreso no la voy a arruinar aquí con 
unas cualllas palabras. 
Más tarde voy a hablar del j uego del cretino. 
En una tienda pintada de verde. delante de tus 
clientes, te j actabas de tu esfuerzo: ahora tienes 
una hi¡a, la recién nacida. 
Es sana y puedes decir sin miedo: esta es mi hi¡a. 

,----, esta es una vida bien vivida.. 
[A alegria de los hijos llega 
en el mome/1/o 
oportuno. 
Cuando la desventura del 
matrimonio dice: hola. 
soy la desventura del 
matrimonio 
etc ... " 

En esta lexis encontramos 
retratado con gran acierto el 
sentido de la crisis de la 
pare1a, el quiebre del vínculo 
pareja! , el quiebre 
matrimonial y la 
descomposición famil,ar; 
también está pre6guí31ldo el 
contenido asociado a la 
siguiente lexis: la infancia 
traumática Y no puede dejar 
de venir a la memoria que 
constitucionalmente, durante 
los días más oscuros d e 
nuestro país, la fami lia era 

definida con el núcleo fundamental de la sociedad, Y aún a pesar 
de toda el agua corrida ... , este terna representa un verdadero tabú 
Chile no tiene ni tendrá en el corto plazo una ley de divorao 
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•• t:.,·uí., 11111) ner\lÍO.\ll y vas a acabar ,nuy 111al 

Al JJ1C'11os Sl'is horas diarias 

Al mt·1ws do., 1•1·ces al día 

Nw1co me ¡:11s11tro11 las f r111as 

So 11• ¡:11.,tahm1 la., /rutas 11i la., 1·1•rd11ra t 

i\lt' ,·m·,111/(11/ lm 1•,·rt!11rm . wda., 

/)¡o 1111i o 110 d1'/"lu1, don111r 

/)e 1111io c•r,1., 1111 ni,io a,,ualtt'o 

1/"cim nudo a l t!11r1111r 

.Jodía., 

.\tí, 1mt!n· , 110 l"''''t"'"" <'11 l a c<111t 1Cl"d de 
/11.1 '('("( 'Í OII(',\' 

'" 1111 hahít1 t!mul<' ¡úm·!tart,· 
'/4:nía, e·/ culo , ·01110 1111 c 11!tulor 

Ji ,., ¡nuln· , no l 1<' JH' II , • ,11ul10 , 

1/(lct'II lo q111• din• ,·I 11u'din, 

hact•n h tt' II 

l : l 1111:d,co 1w11,· ,·.,111dw.,) ,ah<' lo qui' /l{la ,., 111,:,t,n, 

. ld,•nui., / 11, 11/1i11., ag11a11/a11 todo ¡,crf,·c·J11111e,11c• 

J:\pc•n, e•/ i nl'Ícnw c ou lo., p1111tt1!011e , haiado, 

F I , ·u/o c:tJ1110 1111 l'olador " 

l\<¡ui a 11 i,c;I del pbno dd c11111 .:11 id11 -,, 1:11nns <' 11 pr<'•«·11cia d<' la 
infancia 1raum:'11i,·:1. quc d.:t,·ronina el p.: rouan.:nt.: ,,t:1<lo 
m:!!a ti, idad l 11,:gaciú11 dd hahl.1111<· fr.:nt<.: al muudo. 

"¡:, l/1111 /i, · ,10 

,\!,· J.:U,·torín tra"r alJ:,IÍII />r111wr \li111 ,tro 

l'rt' , itkntc•., 

}o en,·í o la , llll1i1tu ·101u•, 

1 .... , < 11,·11111 l o ti(' Sti11¡.:, 

f.o d,· \1ck1 l .m11/a 

/.o ch• lm "/rh '""" 
{}11c: h·,· ,·01 o ,lor de< 111m·r 

} • , ·¡ (JIIÍ('l't'II 1'('1111' 

<J1w \'<'llgan 

1hi lo / i <'•''" ,., lu /w,1" 1 

( '1111 ( fi,11,,11, ( ,011: , ilc: . \111i m: ( 'Jura,· 

·¡,"¡", 1'11 la, grudm d,·I l ·. ,tadm 

1:·11 ('/ ('(; 'J"'" 

I 'na n,c· ,o ti,· 11·,• , c,c•11111, 111<' /ro, 

\/{111/,•I,• , "'""' '"' 
/ .11, ! 11, e., de·/ ,•, ttuho 

l .t1 1m11to lla gigmllr 
< ·,,,, ,ni <. aro \lt111"1e 111e 

. lhm: 011do II Stm~ 

} S1111;.:. ohro: cuu/,, 11 11110 nc.t.:.ra 

/:, ¡,ara 1/orw y l/11rar 

. J nu1<'" 1cndul11 
/ : 1111 ICU II l(lllf (' 

/.a cara f/11< ; ,·a a ¡uuu•r 

S¡u<'il>ag 

( ·uondo 1·c·a el 111atc•r111I 

\11 ,·u ¡,ndt'r 111t111tar 

1 ( 1 (I J/t11'{/I' ('Ofllll 1111 Olti fl 



En la moviola 
Va a ser más emocionante 
Que la lista de Schindler 
Más emocio11a111e que 
los Picapiedras 
Que Pedro y Pablo Picapiedras 
Vilma 
Yabadabaduu 
l•:tc ., 

Aquí nos encontramos con otra ímportante categoría de sentido 
respecto de nuestro análisis, léase la visión del mundo como 
espect~culo, corno un "espectáculo decadente y patético", "un 
gran c.irco". Y la a11imalizació11 del otro, pues sitúa en idéntico 
status a los Picapiedras y otras notables figuras públicas, del 
espectáculo, de la política internacional. 

Pero se hace enteramente notable que el aspecto más sobresaliente 
que aparece en esta lexis dice relación con el aparecimiento del 
"elemento mediador'', que no es otra cosa que el e lemento 
catastrófico , pues aquí aparece inmerso, formando parte del 
mundo negado, el mismo que al ser negado le otorga la consabida 
y necesaria identidad en tanto sujeto. Cuestión que veremos en 
manos del próx.imo análisis con el catalizador de espectro . 

"'/:,,1tro al bar y pido 1111 vermouth 
Pido 1111 vermouth 
A las siete de la ma,-ia11a 
M e lo tomo 
Y me tomo un a copa de anís también 
Anís con hielo 
Al nilio 110 se le puede dar 
Un vermouth por la maiía11a 
Es 1111 nüio 
No importa 
lo llevo al bar 
A las siete 
Al único bar abierto 
A las siete 
Le piCÚJ una copa 
Le pido otra copa 
Le piCÚJ otra copa más 
El 11iño me mira 
Se ríe 
Etc." 

Vida decadente, abyecta y sórdida, como categoría de sentido. 

1 c,is 

"Solitaria 
Ensimismada 
Acomplejada 

Zcrra 
Desgraciada 
Psicótica 
Estúpida 
7órpe 
Mali111e11cio11ada 
Egoísta 
Rencorosa 
Guarra 
Asustadiza 
Calculadora 
Frívola 
Reprimida 
Frígida 
Etc . •• 

En tanto categorías de sentido podremos con toda coherencia y 
certeza postular en la presente lexis. que lo predominantemente 
leído es el conflicto relacio11al con el otro y la atmósfera de 
violencia I agresividad que lo inunda todo o casi todo. 

"No sé que hacer 
Si reservar una mesa e11 Horcher s 
O 7.alacain 
O en Maxim s de París 
No sé si llamar por teléf 0110 
U11 día ames o caer sin avisar 
No sé si hacer esto 
O lle1•arte a comer 1111 
Bocadillo de calamares 
Ele. " 

La categoría de sentido que se nos manifiesta más nítidamente es 
la relativa a la vida del glamour, una vida exquisita estrictamente 
vinculada a la siguiente lexis: 

Décima primera lcxis 

"Vamos a coger 1111 avió11 
Y vamos a ce11ar a París 
Al Maxim ~-de París 
Te po11es guapa 
Tie11es que po11erte guapa 
Vas al Maxim, s 
Estás estupe11da 
Ele. " 

El sentido privilegiado en esta lectura habla del amor de parej a A 
modo de recapitulación diremos entonces que las siguientes son 
las categorías de sentido que aparecen en el texto· 
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Negación del otro 
egación de sí mismo 
egación del mundo 

/\ni malizacíón del otro 
El otro como institucionalización. como el sistema 
m mundo absurdo y decadente 
Sentido crítico del sistema 
La idea de sufrimiento 
La idea de soledad / abandono 
La sexualidad reprimida 
La crisis de la pareja 
La descomposición fam iliar 
La infancia tra11matica 
El mundo como espectáculo 
Vida decadente. abyecta y sórd ida 
El conflicto relacional con el "otro" 
La scnsación de atmósferas de agresividad /violencia 

NtAev~s 
T ene/ enct~s 
Te~tr~fes 

IV. Establecimiento de oposiciones binarias 

mundo como CS()l.'Ctáculo / 

negación del ''otro" I 

vida glamour / 

vida decadente 

negación de s í mismo 

idea de sufrimiento 

infancia traumática I descomposición vincular (crisis de la pareja) 

conflicto relacional con el ·'otro'' / sexualidad reprimida 

descomposición f.'lfTliliar I amor de pareja 

La inslitucionali7.ación del "otro" I el "yo" institucionalizado 

Vida absurda, abyecta. etc / mundo como espectáculo 

Con relación al tipo de oposiciones podemos señalar que. en términos generales. tenemos del tipo privativas i1.9 uierda y derecha 
y Equipolentes. 
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V. Establecimiento de la Matriz de Sentido. 

1 ---
1 

Al I 81 Cl I 
DI 1 

Mundo como cspcclllculo I Vida Decadente Infancia Traumática I Crisis Pattja 

Negación del O tro I Negación de Sí 1 
1 

Animalización del Otro 
~ xualldad Reprimida I Descomp. Famil.iar ! 

I Animali7,ación del Yo 

l lnst iL del Otro I 1 nstit. del Yo 
Con meto del Otro I Amor Ideal ! 

' • 
Vtda de Glamour I Idea de Sufrimiento 1 

1 

f 
¡ 

fMJ 
' 1 

Aquí se establece la categoria del mediador, que en este caso seria el sujeto de la enunciación, quien responde a la siguiente 
hipótesis: 
Este encuentra su identificac.ión en la "negación" (del mundo, del otro, de si mismo), que a la vC'r, representa el punto catastrófico, 
pues está a la vez en el polo o eje del mundo negado, en el eje de sí mismo, en el eje de la infancia y en el eje de pareja. 

MOOEL02 (CATASTRÓFICO) 

l. Establecimiento del corpus 

El modu5 opcrandi en este segundo modelo, que tiene como fuente 
otro de los artículos de Del Villar' . donde se plantea detectar el 
objeto sobre el cual producían conocimiento algunas corrientes 
relevantes de la semiótica contemporánea y el estudio de la 
complementaricdad que opera en las perspectivas que enfrenta el 
mismo objeto real: le Strauss, Pctiti- Cocorda y Julia Kristeva. Y 
funciona de manera s imilar al anterior, es decir, constitución del 
bábeas; establecimiento del texto o fragmentos de textos, que se 
analiz.an en primera instancia, para luego -por saturación o sondeo­
comprobar la pertinencia del modelo interpretativo construido en 
los restantes; segmentación del texto; síntesis de categorías 
semánticas posibles para el segmento y la articulación en 
oposiciones binarias. 
Las categorías de senúdo son reemplazadas por la información 
pulsional incluida en la información de identificación imaginaria, 
que nos arroja la aplicación del catalizador de espectro sonoro. 

1 Trayectos Comparativos en Semiótica Literaria: La 
Complementariedad de Lcvi-Strauss. Petitot - Cocorda, y 
Kristcvacn la lntcligibili r.ación del Universo Semántico y 
Pulsional, Rafael del Vi llar 

11. Est.ablecimiento de Lexis 
(fragmentación textual) 

Usaremos por razones de espacio, mismas I O lexis del modelo 1. 

Pero en este caso iremos tras la identificación imaginaria pulsional 
que expresan dichas lcxis. 

Por ldeutificación Imaginaria., suscribimos lo planteado por Del 
Villar, entendemos, desde el punto de vista de aprehenderlas en 
un sujeto a las trazas de condensación / dcsplar.amicnto que 
remiten a la pulsionalidad, al propio cuerpo, al mundo interior, 
esto cs. la onda ondulatoria de la energía que condensa y expande 
como manifestación del cuerpo, lo que se mide a través de: 

/, La onda ondulatoria energética del sonido(palabras) que 

es posible describir por medio de un anali7.ador de esl)llctro de 
sonido (ver gráfico), como lo logrado por el Programa SoWld Forget 
y 

2 , La pulsionalidad expresada en la gestualidad desde c;I 

punto de vista energético. (más bien correspondiente al análisi!S 
de la puesta en escena) 
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lll. Establecimiento de Categoría Pulsionales (en ves de las categorías de sentido del modelo l ) 

Lexis 1 Lcxis 2 

Lexis 3 Lcxis 4 

Lexis 5 Lexis 6 
35 



Lexis 7 Lexis 8 

Lex is 9 Lexis 1 O 
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l V. Establecimiento de Oposiciones Pulsionales 

Idea de negación del otro 
(cnso1'iación lírica) 

K 

Vida de g lamour 
(cond 'cxp. de energía) 

Sexualidad reprimida 
(dispositivo catáníco) 

(Eje Soc/l nd.) 

(a) 

(Eje Soc/1 nd.) 

(b) 

(1dem) 

(e) 

37 

cgacíón de sí mismo 

Idea de Sufrimiento 
(dispo~itivo de ident. imag. catártico) 

Vincu lo Conflictual con el Otro 
(dispositi, o catártico) 



(ldem) 

(d) 

Crisis de la pareja Sexualidad Reprimida 

1 

(la iden ti licación imaginaria manifiesta un dispositivo pulsional) 

,I,,, ~ 

me~ ~ffl«I/ 

~t'Zdajadaen 
teat,w, taL C,Offl() e4 et, 

teat,w, I I 
" 
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La macro estruc tura de sentido inconsciente pulsional , señala 
que l_a estructura energética es progresiva, de fonnato asimélriea. 
Notas de Coci na arroja una progresión energética, cuyas 
inflexiones hipcrcatárticas están ligada~ a la acción, que a lude al 
síndrome del zappi ng / pulsador, parafraseando a Ornar Calabrese. 
El sujeto de la enunciación revela c laves del proceso de 
dcsubstancialización del individuo 
cuya personalidad hiperacclerada erosiona gravemente cualquier 
tipo de identidad (esquizo), engendrando en este panorama la 
es tética de la vis ibi lidad y el ais lamiento, que no es otra cosa que 
el horizonte vital de la posmodernidad. 
A n ivel de l plano del discurso, cabe des tacar, que su 
despolitización, expresada a través de la soma, la ironía, e l fascis­
mo retórico, conduce al vacío mismo. 
Acá está también la búsqueda de una vida mejor, el consumismo 
desbordado, lo retro. la revitali7..ación de lo local (la Madre Patria y 
sus múltiples referencias). la s imultaneidad, etc . 

• 

Afve~r 



Asistente al Coloquio: 

Mi pregunta apunta a si 
éste teatro se sustenta exclu­
sivamente en esta etapa tec­
nológica de la Modern idad. 
Eso por una parte. Por otro 
lado, si todo está fragmenta­
do, como tú dices, ¿cómo se 
presenta entonces una histo­
ria, cómo se cuenta? 

Fram:isro Javier Atvear: 
Yo hace s iete años descu­

brí a Rodrigo García y después 
de muchas obras he hecho un 
intento drama-túrgico y es­
toy escribiendo un poco como 
él. Yo estoy hablando de una 
obra - igual aquí tenemos un 
importante monumento al tea­
tro que es Doña lsidora 
(Aguirre) que es una tremen­
da drarnaturga de este país -
pero estamos hablando de 
obras que no tienen conflicto, que niegan la historia. la fábula, no 
cuentan ningún cuento, y Rodrigo García decía « por qué voy a 
contar cuentos sí mi vida está llena de episodios, de ílash, a mí 
nunca me ha pasado un cuento de principio, medio y fin". Y 
efectivamente, tu cuentas una historia.. cuentas otra a tus ami­
gos, nunca me ha pasado una historia completa, entonces cómo 
voy a contar una historia. sí no sé contar una historia. Claro, 
cuando la veo digo ¡qué tipo más inteligente! Pero yo no sé 
hacerlo. El tipo no tiene personajes, son voces, es un discurso. 
Bueno ahi apela al director creador. decididamente. ya que es w1 

desafio muy grande poner en marcha una obra que no tiene nin­
gún referente de los más tradicionales: no tiene discurso 
acotacíoaal , no tiene indicaciones. es w1 tex to, un discurso. Y sin 
embargo hoy día es teatro. y se habla del teatro postartaudiano 

en España y acá hablamos de 
nuevas tendencias, aún cuan­
do en España también se ha­
bla de nuevas tendencias, perc 
laro, puede que esté muy en­
tusiasmado, pero yo siento 
que ésta es una manera distin­
ta de crear, yo no sé si tan tec­
nológica porque r,ur lo demás 
es discurso. Ahora estos se­
ñores usan ordenadores de pa­
labras, t ir.i.n una palabra y sa­
len veinte signi ficados, porque 
aquí te encuentras con una for­
ma rara, un tanto roboti7..ada de 
escribir. Sin embargo, cuando 
nosotros hicimos ese monta­
je lo pasé muy bien y 1:s una 
experiencia teatral muy poten­
te, y se contó una historia , 
igual se contó w1 cuento o pe­
q ueiios cuentos. Hoy en día el 
fragmento es eso, niega los 
relatos. Y hoy en día, cuando 
no hay mucho de donde aga­

rrarse. tampoco los relatos son muy potentes. A mí ya no me inte­
resa que me cuentes cuentos, historias, me interesa captar peque­
ñas historias, fragmentos de cosas que son más iluminadores que 
te cuenten un tremendo cuento que no tiene sentido. 

Profesor Ponce: 

Para ser puntual, me llamaron la atención muchas cosas que 
dijiste, pero finalmente me quedo con lo siguiente. Quiero saber si 
tienes una posición ética frente a lo que tu acabas de decir. 

Francisco Javier Atvear: 

Dije tantas cosas, no sé a qué te refieres en particular, pero 
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aclárame cuál es tu opinión. 
Profesor Ponce: 

Yo soy una de las personas. una de las tantaS. creo que somos 
muchos los que frente al tan sonado elemento del microfragmento, 
de la muerte de los grandes relatos, se opone cada dia más. Soy 
una de la personas que pienso que este es un juego que. obvia­
mente Guattari, Deleuze, Derrida y otros más hicieron durante los 
años ochenta, está absolutamente pasado de moda. absoluta­
mente solucionado; este modelo perturbador de coloniaje cultu­
ral de dos implicaciones, de lucha de identidades y de salvaguar­
da de una ideología que se sustenta verdaderamente en la defen­
sa de los relatos. Una cosa es describir que la vida sea zaping, que 
hay microtragmcntos. que está todo cortado. pero otra cosa es 
tener w1a posición frente a eso. entonces a eso estoy apuntando . 
Francisco Javier, la idea es ¿cuál es tu posición? Ojalá que estos 
microfragmentos pasen rápido. 

Franci~co Jav ier Alvear: 

La verdad es que dijiste 
demasiadas cosas, a mi me 
confunde el rol que tu j uegas 
acá . 

Profesor Poncc: 

Un rol perturbador. 

Fnanci~co Jav ier Alvear: 

Si, me di cuenta pcrfocta­
mente cuando le clari ficastc 
acá al profesor (Bravo), no s..: 
que nota le pusiste al profe­
sor, que le encontraste defec­
tos metodológicos. 

La verdad es que tu pre­
gunta no la veo, lo que estás 
haciendo es darme informa­
ción. 

ort 

o 
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Primero que nada no he citado ningún modelo ni de Deleuzc ni 
de Guattari. ninguno. Solamente he recogido, así como de Lacan. 
que también está superado - Lacan supera a su maestro Frcud y a 
Lacan lo superan-. En mi opinión toda la teoría descante <1ue tú 
mencionas y que yo no la menciono; yo tomo algunos aspectos 
de Deleuze, Guattari cuando habla de los dispositivos culturales 
y de la pulsión, que es el concepto que rescato, que en mi opinión 
está totalmente vigente para lo que yo estoy haciendo. Por otro 
lado, siento que hoy día soy un habitante de un mundo nuevo, 
distinto. siento que hay un mundo que se acabó y que es inexo­
rable, hay un mundo que ya no existe. Hoy día los cabros chicos 
son los que la llevan en la casa, ¿por qué?. Porque el cahro chico 
sabe operar tecnología. DVD. CD. 1 loy día al hcmiano mayor no lo 
pesca nadie y al papá tampoco, porque antes el papá ern portador 
de ideas y hoy día cuando el cabro chico está metido en los 
Pókemon. en los Digimon. ¿qué ideas les mete el papá? 1 o se les 
puede meter ninguna, pero es un mundo que ya existe y yo no lo 

puedo negar. A hora. no sé si 
hablar de ética en esto y no es 
que esté haciendo apología a 
los microfragmentos. y no sé 
a que te refieres con eso. La 
verdad es que sí siento que. 
inexorablemente. en lo que 
creí. hoy día no creo. y estoy 
tr.itando de creer en algo que 
tenga que ver con hoy día. y 
eso lo busco día a día. Me 
siento habitante de 0 1m mun­
do, si eso es poco ético o no. 
me da lo mismo. 

r 'JlAnt~s 
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ver 
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