
• 
l&O 

72 



" :i 
=ii 

=-
:a 
=-
~ 

=-

• 
:11 

• 
:11 

• 

l'rolhor de l ., paño l. 
l:grc<,ado de Magíster en /\rtc, con \il cnc,ún en l.iteralura, l li,púnicas. 

l ni,e r,idad de Concepción. \ilagí,ler en /\ rte, 111cneiún l .ingübtica. 
l ni,crsidad de ('oneepeiún. \.1agí,ter (C) en ( ·omunieaciún Social. 

Universidad de la Frontcrn. Profesor del l)epart.uncnto de /\ ncs) l .ctra, <le la l ni,crsidad del 810 

73 

'-
~ 

~ 
(\ 

\/) 
)\, 
)-
t\ 
~ 
(\ 

"' 
~ • 
' ... 
' )\ 
~ 
~ 
~ 
(\ 
' ... 

Bio. sede Chillán 



H~eiA(I 
represe1,i~eiÓ1, 

() 

-~ .,, 
~ 
'~ 
l 

- ~ 
~ 
~ 

() 
~ 

>e: 
'> 
~ 

74 



:11 

:11 

• 
111 

• 

Texto dram:ít ico y obra de teatro 

Una ohra dramática (es decir, un texto literario 
perteneciente al género dramático) es un objeto linguístico 
complejo Esta complejidad deriva de su propia naturaleza 
escritura! literaria toda obra literaria es un constructo facturado 
de acuerdo con los modelos de producción al uso en cada momento 
histórico Pero no obstante modas y tendencias. el mundo de lo 
dramatíco siempre despliega la mágica conjunción. en el blanco 
de la página. de lo que alguien concibe necesario que algunos 
digan y hagan en función de alguna finalidad humana En ese 
específico. unico e irrepetible dec,r y hacer se genera lo siempre 
real maravilloso de toda obra dramática. 

l:.n otro punto del tiempo y el espacio se ubica la obra de 
/1!(ftro. es decir. aquel constructo creativo y productivo que una 
compafüa de teatro propone sobre un escenario y que se constniye 
en la tridímensíonalidad del espacio escénico. Este producto 
cspec1acular. que incluso puede estar fundado sobre un decir y 
hacer sin texto soportante anterior, constituye una creación que 
está regida por múltiples 
facto, es productivos 
fundados en variados 
soportes tecnológicos. 
,deologicos. sernió 1ícos, 
incluyendo una obra 
dramática an1erior Desde es1c 
punto de vista la obra 
dramauca puede ser el gem,en 
de lo que en o tra instancia 
creat iva y productiva puede 
inslaura, se corno obra de 
teatro As,. el objeto semiótico 
comple¡o ohra teatral puede 
:.er considerado como objeto 
de mdagación paralelo y 
complementario de una 
1 eíl.:,ion a la vez teórico 
lite, aiia y ~en11ótico teatral 

S1 la atención se 
ccnll a en lo 1ex11wl literano 
dcstmado a la representación. 
es decir en el ser obra 
dramattca. esta indagación se 
inscribira en el ámbito de los 
estudios teórico-literarios, y 
en cuanto te,to literario podrá 
ser tratado por las múltiples actividades que lo tienen como de 
estudio cntica li teraria. teoría li1eraria. comentario de 1extos. 
intcrpretacion Si. por o tra parte. se privi legia el pot1t11c,al 
i:,¡,.:uacular de la obra dramática. es decír. como con1ribución 
díscurs1, o-literaria en un montaje sobre un escenario. la obra 
quedara determinada específicameme como obra de teatro. en la 

Para conocer aphcac,oncs analiucas concrcias. , cr Jorge Sánche, . 
1 <J<)I) 4110/rn.1 ,/e/ ,~xw drnmtmcn 1 rt'> emnyo, . Conccpc1ón 
Impresos Andahcn 

, Luis \lwio, 1976 "El drama Una dcscnpción formal". pp. 191-
1 <J<, en /· ,wc/101· hlolog,co, I'\º 11 
Roland Barthcs 1967 Ensayo, criucos Barcelona: Scix Barral. 
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cual el lenguaje - el texto dramá1ico- pasará a forma:.P~rte, junto 
con otros múltiples códigos, de una estructura se~10~1c~ ~1ayor. 
De este modo la obra dramático-teatral puede constttmr. sepa­
rada o conjuntamente, tanto obje10 de estudio de una semiót_ica 
del texto dramático o de una semiótica de la repre-sentac1ón 
teatral. Es por ello que se hace nece-sario distinguir en e~ objeto 
semiótico com-plejo obra teatral, un aspecto específicamente 
lingüístico-dramático de una otra dimensión semiótico­
espectacular 1

. 

2. El discurso dramático 

" La especifi-cidad del discurso dramático se da en la 
coexistencia de múltiples sistemas semióticos que se organizan 
a partir de dos p1 ocesos que guardan estrecha relación'' 2 Uno 
de es1os procesos, "cuyo germen es del orden del gesto y cuya 
realización plena se da en la representación escénica, es el factor 

teatralidad' (Muñoz: 192. El 
enfasis es nuestro). Siguiendo 
a Barthes, la teatralidad se 
entiende como " el teatro sin 
el texto, es un espesor de 
signos y sensaciones que se 
edifican en la escena a partir 
del argumento escrito ( . ) 
na1ural111en te la tea1ralidad 
debe estar presente desde el 
primrr germen escrito de una 
obra. es un factor de creación 
y no de realización" 1 

De esta manera la teatralidad 
es el factor que. contenido ya 
en el di scurso dramático, 
aglu1ina verbalmente los 
sis1emas semióticos que en el 
momento de la representación 
adquieren rea lidad co mo 
objetos concretos 
perceptibles en el vestuario, 
la escenografia, los elementos 
de la decoración y, en general, 
todos aquellos elemen1os que 
dan vida a la puesta en 
escena 

Un segu,v:. factor componc111c del discurso dramá1ico 
es la dramaucidau·, entendido como " el proceso que integra en 
el ac10 de enunciación una tensión generadora de un conflicto, I 
es/ aquella capacidad que tiene el diálogo de generar tensiones" 
(Mui\oz· 192). La dramaticidad surge de la forma dialógica propia 
del drama; es por ello que "constituye un factor de unidad, puesto 
que se da al interior del desarrollo de las acciones y según la 
función de los personajes y las relaciones que los definen a lo 
largo de la obra" (Muñoz· 192). 

La distinción de ambos factores nos hace evidente la 
di ferencia que existe entre el texto escrito y la representación 
escenica. Es así que la obra dramática. en tanto nos comunica 
lenguaje escrito, consti-tuye un discurso dra-mátíco art iculado a 
partir de la relación comple-rncntaria entre dos tipos de discurso· 
el discurso de los p ersonajes y el discurso del acotador 



e entiende por discurso de lo per-sonajes ( o agencia!) 
aquel que esta --cons-1i1uido por los actos de enunciación Es un 
discurso dialógico. cons-1ituyen1e. por 1a1110. de los interlocutores 
y de las acciones ( . ). implica un dinamismo(. ). un proceso de 
comu-nicación de algo que impele al intercambio y alternancia de 
roles del emisor y del receptor. Justamente. en las relaciones que 
surgen del intercambio de roles en el acto enunciativo se da la 
dramaticidad" (Muñoz 193) 

El discurso del acotador --comprende todos aquellos 
enunciados que van desde el título de una obra a la nominación y 
distribución de los personajes. acotaciones escenográficas. etc 

e caracteriza por ser un discurso fragmentario. indicia! e 
informativo. cuyo referente es el discurso de los personajes y su 
situación"' (Muñoz 193) 

Por último debemos consignar que la "relación 
complementaria de ambos discursos hace prese111e en el texto 
escrit o la teatralidad y despliega la dramaticidad En la 
rcprcsc111ación escénica de una obra dramatica desaparece el 
discurso del acotador. puesto 
que lo dicho por él se realiza y 
objetiva en la escenografia y 
en la actuación .. (Muñoz 193). 
Corno señala Barthes. en la 
representación los signos­
signos (palabras) del texto 
dramático se materiali¿an en 
los signos-objetos de la 
materialidad escénica de la 
representación teatral 

De acuerdo con lo 
señalado anteriormente. es 
posible entender la obra 
dramatica - en cuant o 1ex10 
escrito- "como el discur o 
literario aniculador de una serie 
de actos enunciativos y sus 
siwaciones que presenta ( ) 
ac1uali2.adamente una serie de 
acomecimien1os organizados 
temporal y espacialmente ( ) 
r\ símismo podemos resumir 
los rasgos formales de la obra 

La obra dra-mática. dado su natu-raleza textual, puede 
ser entendida como la di:,ámica integración de diferentes niveles 
o planos constructivos que. integrados jerár-quicamente 
posibilitan la interpretación de una obra sujeta al análisis. Estos 
niveles o planos son cuatro 

3. 1 ivel agencia! 

Este nivel está constituido por los persona¡es. más 
exactamente. por '"las funciones de los personajes. lo que hacen 
por estatus dramático por ejemplo. el que env1a. el que busca, el 
enviado. el buscado. etc. es decir. como participantes o agentes 
de acciones que les son propias .. (Muñoz 194) Los personajes 
de un drama actúan son agentes conforme a múltiples 
motivaciones. i111ernas y externas. generadas a partir de su propio 
hacer o del hacer de los demás. Dicho de 01 ro modo. cada personaje 
acwante agente llega a serlo precisamen1e por su actuar Su 
configuración como personaje está determinada por sus propias 

acciones. por las de los demas 
personajes y por las relaciones 
es tablecidas en el accionar 
total de la obra 

ivt'I acciona! 

Las acciones de un drama se 
organi¿an con forme a 
unidades mayores de las 
cuales dependen \1gicamente 
Estas unidades mayores 
pueden denon11narse 
proyn·to.,· ) cons111Uyen el 
grado máxnno de abst raccion 
de u na secuencia de acciones 
que en su conjunto describen 
el desarrol lo de un proceso 
desde el un momento imcial a 
uno ternunal. debiendo pasar 
para su culrrnnacion por un 
momento intermedio Todos 
los personajes de un d1 ama se 
i111cg1an. en mayor o menor 
medida. en un pro)eCto de 
accion pudiendo cons111u1rse 

dramática en los siguientes _,__,.....,. _ _..;.....,_--,1 ._ _____________ _.._.en sus ejecutores o estar 

puntos 

i\ En cuanto procno i ·o11111111ca11vo. la obra dramática se 
caracteriza por la alternancia de los roles de emisor y de 
receptor en una serie articulada de actos enuncia11vos. y 

13 F:n cuanto d1.,c11rso. la obra dramatica se organiza en la relación 
complementaria del discur so del aco1ador y el de los 
personajes"' (l\ luñoz 193-194 El subrayado es nuestro) 

l.ina ve1 establecidas las nociones fundamentales 
referidas a la obra dramatica en tamo 1ex10 escrito, señalaremos 
lo, niveles suscept ibles de ser identificados en su construcción 
verbal 

3. Los nivdcs d<' la obra dramática 

supeditados al proyecto de uno o mas personajes principales 
Por lo general. la ob1a dramática se desarrolla a pa11ir del 
enfrentamiento de dos proyectos fundamemales que. asumidos 
por dos agentes o grupos de agentes trad1c1onalmcnte 
denominados protagonista )' an1ago111s1a- lle,an a cabo las 
acciones del drama I o obsta111e la, ariedad de accione\ ··Ja acc1on 
dramática tiene como carac1ens1ica el ser unua, 1a /y. por lo tanto/ 
hay que entenderla como un proceso completo. organi,ado en 
tres fases comienzo. medio y fin" { \iluño, 19'i) 

3.3. Nivel indicia! 

b,te ni,el esta formado por todos aquellos atributo~ 
psicológicos. biograficos. caracteriales soc,alc, de lo~ personajes 
comprometidos en una obra d1arna11ca I as unidade, de eMe nivel 
son los 111cl1cm,. es decir. toda~ aquella, no1ac1one, que pcnrnten 
su correlacion significa1i, a al 1111erior del discur~o drarna11co. 
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posibi litando de esta manera, la transmisión de un sentido Los 
indicios se caracterizan por ser informaciones erráticas y 
discontinuas que, ubicadas el cualquiera de los niveles de la obra, 
permiten determinar el ambiente, la época. el clima, la atmósfera 
general que enmarca al drama Para su inte-gración en un nivel de 
sentido es necesario una labor de desciframiento que indague el 
discurso d1 amático vertical y horizontalmente en busca de las 
configuraciones del sen tido Como ha dicho llanhes, " todo lo 
anotado. es por definición. notable" Todo elemento del discurso 
dramático puede tener un sentido si es integrado con este fin en 
una estructura mayor 

3.4. Nivel dramát ico 

Es en este nivel donde se establecen las relaciones entre 
los discursos agencia! y acotacional De esta forma el nivel 
dramático constituye el punto de encuentro semiótico de las dos 
entidades d15cursivas que estrucwran el discurso dramático Dado 
su carácter abarcante, este nivel es el de la integración de los tres 
niveles ameriores y. por tanto. 
es el lugar de la determinación 
de los sentidos mayores que 
el texto dramático propone y 
deJa entrever en la labor de 
interpretación 

Una ohm dramáfll•a 
puede ser aprehendida. 
entonces. una actuali,rnción 
textual concreta del ¡:enero 
hterw·w drama/leo, en cuyos 
te,tos tradicionalmente 
algunos peno11u¡e., (dimensión 
ps,colog,ca) devienen. por su 
p1op10 actuar. en a¡:e11tes 
(dimens1on acciona!) de 
acciones que les son propias 
en el contexto general de la 
actuac ion humana que 
de~pliega el d1 ama El accionar 
de los agentes se construye 
d1scurs1,a y textualmente a 
partir de una pluralidad de 
11uhuo, ( dimensión 
referencial). es decir. 
infonnaciones suscep-tibles de 
~er correla-cionadas significa­
ti vamente al interior del nivel 

O e{ d r t:t.Vht:t. 
t:t. { te t:t. t ro .• 
,·t ,·ne r t:t.r ,·o 

/, t:t. e I. t:t. { t:t. 

represeni~1'ón 

dramat/C o (dimen-sión discursiva) espacio en el que tiene lugar 
la interrelacion creativa y co111unicativa entre el discurso agencia! 
, el discurso acotacional 

Una vez dcs-crita. analizada y eva-luada en sus co111po­
nenrc~ discursivos y textuales. una obra dramática puede inser­
tarse comodamente en el posterior proceso creativo que signilica 
la opera-c1ón semiótica y produc-tiva del montaje En ese instante 
texto y represenracion se fünden en un megaproceso creativo e 
inte~rativo cuyo resultado es ese supersigno que llamamos obra 
de teatro 
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Asistente al Coloquio: 

Me gustaría que precisara esta oposición que existe entre la 
posición del Profesor Ponce y la suya, panicularmente respecto 
de este germen textualista. de perspectiva literaria. que involucra 
el fenómeno teatral. y del cual, en su ponencia, el Profesor Ponce 

dice tratar de desprenderse. 
Pensando, quizás. en una distinción obra dramática / obra 

teatral. que Villegas ha plasmado hace bastante tiempo atrás. qui­
zás sólo da cuenta de un tipo de teatro que vive entre nosotros, 
pero quizás no da cuenta de otros que también conviven con 
nosotros 

Profesor Jorge Sánchez: 

Yo hablo desde la teoria del drama. desde la teoría literaria. 
desde la literatura En una descomposicion del texto literario a 
niveles de tratamiento. que 
en primera instancia dan 
cuenta de la naturaleza lin­
guístico textual, pero que 
en un 1>roceso de 
interiorización mayor. puede 
resultar bastante interesante 
como operación basica de 
procesamiento del texto. pre­
vio al montaje. suponemos 
ademas un texto extremada­
mente clasico y notable en 
terminos de su estructura Un 

texto y toda obra literaria es susceptible de análisis, y toda obra 
literaria es susceptible de entenderse como un signo muy com­
plejo y sobre todo si ese texto forma pane. más tarde, de un 
conjunto semiótico mayor; la idea es que ya en ese texto existe, 
si no todo. gran pan e de la significación mayor, es decir del juego 
semiótico que esta obra dramático teatral va a contener. Yo no lo 
veria tan opuesto a lo que planteaba el profesor Ponce, es decir, 
yo prefiero señalar que el énfasis en el tratamiento inicial del 
texto dramático es una tarea ineludible, que debería realizarse con 
cienos elementos teóri cos, con cienos elementos de codifica­
ción. que pueden provenir de una semiótica del texto literario De 
ahi en adelante. una vez traiado el texto. una vez que, por ej. 
analizarnos el contexto indicíal, ahi habrá información relevante 

para todo el equipo que deberá llevar a escenografia, que deberá 
llevar a la materialización de los elementos fisicos y visuales, 
musicales. etc., pero ya. de alguna manera está el germen Yo 
diría que en la medida que eso se reconstruye, se aponan antece­

dentes relevantes para la 

puesta en escena. 

Profesor Héctor Ponce: 

Voy a hacer una preci­
sión ocurre que no hay una 
brecha entre ambas posicio­
nes De hecho si se pone 
atencion en lo que señale, la 
semiótica que llega al análi­
sis del espacio escénico nace 
analizando la composición de 

,,·stro de pre:}vtnt¿:._s 

¿:._ J or9e 5¿:._nchez 
re¿:._ r, 'z ¿:._ d ¿:._ s en 

P rt'n-.er 

Cof oqtAt'o de 

Teort'¿:._ '1 O trecct'on Te¿:._f r 
eh /'l ,·te 
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en Ch,·[ e 

un 1exto o un discurso. A pro­
pósito de lo que decia Abel 
hace un momenio, o lo que 
dirán otros directores o crea­
dores que se cncuen1ran pre­
sentes. pudiendo panir aun­
que sea de la guia telefónica 
para es1ructurar un mensaje 
escénico de una puesta, siem­
pre los códigos a pan ir de los 
cuales vas a estructurarla, 
obedecen a una normatividad 
lingüís1ica, de lenguaje. Y esa posición, aunque parezca maja­
dera, es así. Y no es así porque me corresponda decirlo. sino 
que se está pensado que el objeto, la cosa hasla maquinica que 
puede haber en un escenario, es producto de un proceso de 
lenguaje que obedece a una es1ructuración En1onces es distin­
to a la propuesta del profesor Sánchez porque pane de la base 
de la teoría del drama, fundamentalmente ci1a los referentes máxi­
mos de la teoría del drama en Chile, por ej Luis Muñoz. 

El profesor Sánchez está en tém1inos de una semió1ica del 
texto dramático y yo es1oy caminando hacia una semiótica es• 
pectacular, con mucho tropezones. muchas dificuhades . 
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